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okud se chceme zabyvat Zivotem spolecnosti v obdobi statniho socialismu, jed-

nim z vhodnych, a¢ ptili$ nevyuzivanych prameni je popularni kultura. Ta v poje-

ti plvodné anglosaskych kulturnich studii (cultural studies) predstavuje
podstatnou oblast, ve které dochazi k vyjednavani ¢i ustanovovani hegemonie, tedy jis-
tého spolecenského konsenzu mezi vladnouci skupinou a podrizenymi vrstvami obyva-
telstva. Koncepty popisujici roli popularni kultury ve spolec¢nosti byly ovSem vytvoreny
ptivodné pro zapadni, pluralitné organizované spolecnosti, a proto se ve svém prispévku
zabyvam otazkou, zda a jakym zptsobem je Ize vyuzit pro zemé, jimz dominoval statni
socialismus. Jako modelovym priklad jsem zvolil ¢eskoslovenskou normaliza¢ni spolec-
nost a tehdejsi televizni seridly.

Na zacatku predstavim koncepty, na nichZ badatelé hlasici se ke kulturnim studiim stavi
své presvédceni o zadsadni roli popularni kultury ve fungovani moderni spole¢nosti. Po-
catek kulturnich studif lze hledat v britském dialogu marxistickych historikd (Edward
Palmer Thompson a dalsi z ,Communist Party Historians Group”) a kulturnich teoretiki
s nemarxistickymi levicovymi intelektudly (jako naptiklad Richard Hoggart) ohledné
zmén, kterymi v padesatych letech 20. stoleti prochazela ostrovni spolecnost. Ve snaze
porozumét vztahu mezi zesilujicim vlivem masovych médii, riistem mladeZnické kultury
a opozic¢ni politikou se zamérili na popularni kulturu a vyzkum jeji funkce ve spolecnosti.
Budouci obor se vyprofiloval v birminghamském Centre for Contemporary Cultural Stu-
dies zaloZeném Richardem Hoggartem a Raymondem Williamsem v Sedesatych letech.!
Dalsi vyvoj oboru byl ovlivnén adaptovanim Althusserovy verze marxismu, ktera byla
v sedmdesatych letech rozsirena o koncept hegemonie Antonia Gramsciho, ktery se stal
pro kulturni studia centralnim pojmem. Novym paradigmatem pristupu ke kultuie se
stal dliraz na jeji produkci a zvlasté recepci, rozvedeny do konceptu analyzy kulturnich
produktli a spoleCenskych praktik skrze porozuméni zptisoblim jejich tvorby a jejich
dobového chapani. Vyznam riznych zpiisobt Cteni textu rozpracoval Stuart Hall ve svém
strukturalistickém modelu Encoding/Decoding (1973), ktery podstatné ovlivnil dalsi

1 ASHPLANT, Timothy G. - SMYTH, Garry (eds.) Explorations in Cultural History. London : Pluto Press,
2001,s.11,12.
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vyvoj kulturnich studii a ktery se v osmdesatych letech rozvinul v chdpani recipienta
jako aktivniho spolutviirce rezistentniho vyuziti textu. Rozsifenim kulturnich studii mi-
mo plvodni anglofonni akademickou sféru byl potlacen anglocentrismus predchoziho
badani ve prospéch postkolonialnich pristupi.

Hegemonie a komunisticka nadvlada

Z pohledu kulturnich studii neni spole¢nost organickym celkem, ale komplexni siti skupin
s odliSnymi zajmy - rozdélenych podle prehrad socialné tiidnich, genderovych, etnickych,
generacnich a dal$ich. Socidlni vztahy jsou ve spole¢nosti vytvareny strukturou dominan-
ce a subordinace, ktera se neustalymi konflikty proménuje. Dominantni skupina se snaZzi
naturalizovat vyznamy, které jsou v jejim zajmu, a podrizené skupiny naopak brani své
potieby a zajmy. Tento stiet se projevuje v kazdodenni kultuie neustalou bitvou o vyzna-
my, priCemz vétSinou nejde o védomou snahu tcastniki, ale jedna se spiSe o dilo ideologie
ovliviiujici kulturni a socialni praktiky jednotlivych skupin.?

Podle Louise Althussera je ideologie zaloZena na kazdodennich proZivanych praktikach -
ritudlech, zvycich, modelech chovani a zplisobech premysleni reprodukovanych pomoci
ideologického stdtniho apardtu, tedy vzdélavacim systémem, médii, kulturnim priimyslem,
cirkvemi, rodinou atd.3 Normativni piisobeni ideologického aparatu je podle potieby
a charakteru vlady dopliiovano represivnim stdtnim apardtem. ldeologie je produktem
diskurzu, specifickym zplisobem rozumeéni svétu skrze znaky a texty. Produkce textu je
procesem vyjednavani (meditation), diky némuz instituce ustupuji ze svych zajmt ve pro-
spéch predpokladanych konsenzualnich a vieobecné sdilenych postoji. Ctenar je textem
oslovovan tak, aby mél dopiredu podvédomeé pocit, Ze s textem miiZe souhlasit bez ohledu
na to, zda je jeho aktudlni ¢teni s dominantnim kédem v souladu, v opozici ¢i v kompro-
misnim vyjednavani.*

V Gramsciho pojeti probiha v kazdé kulture neustaly souboj dominantnich vyznama sna-
Zicich se dosahnout pievahy. Proces vytvareni, udrzovani a reprodukce autoritativnich
vyznami (ideologii i praktik) nazyva Gramsci hegemonii. Diky neustdlému vyjednavani,
vytvareni shody mezi mnoZstvim rozdilnych piani a zajmi vznika spole¢nda interpretace
svéta umoznujici jistou kulturni a socialni jednotu, ktera zaroven slouZzi vétSinovému
uznani vladnouci skupiny.> Té se tak nejen dari udrzovat svoje dominantni postaveni, ale
svou pozici i ospravedlnovat a ziskavat aktivni souhlas ovladanych. Dominantni vrstvé se
za pomoci ideologického statniho aparatu - skol, pfimé propagandy a plsobeni hlavnich

médii - dari definovat takové pojeti reality, které vétSina obcanii dobrovolné akceptuje.

2 FISKE, John. British cultural studies and televison. In STOREY, John (ed.) What is a Cultural Studies?
A Reader. London; New York : Arnold, 1996, s. 116.

3 STOREY, John. Cultural Theory and Popular Culture: An Introduction. Harlow : Pearson, 2001, s. 102.

4 THWAITES, Tony - DAVIS, Lloyd - MULES, Warwick. Introducing Cultural and Media Studies: A Semiotic
Approach. Houndmills : Palgrave, 2002, s. 158-160.

5 BARKER, Chris. Slovnik kulturdlnich studii. Praha : Portal, 2006, s. 65.
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Povazuji tak danou mocenskou skupinu, jeji praktiky i ustadlené hodnoty za prirozené, ro-

zumné nebo alespon za nevyhnutelné.t

Vladnouci ideologie diky tomu piisobi dojmem, Ze existuje diky nezpochybnované shodé
namisto mocenského vynuceni. Teorie hegemonie vysvétluje individudlni variace
v produkci a recepci medidlnich sdéleni, ale také objasnuje zptlisoby, diky nimz ziistavaji
socidlni vzory ovladnuty dominantni ideologii. Hegemonicky model se zaméfruje na
komplexni schémata odvolavajici se na zdravy rozum a ukazuje zplisoby, jakymi jsou
zakladni témata a pouZivané pojmy konstruovany, a odhaluje, jak mnoho forem komuni-
kace prezentovanych jako prirozené je socidlné motivovano a politicky uskutecnovano,
zatimco alternativy jsou vytlacovany z médii. Hegemonie je neustale prosazovanou defi-
nici dané spolecenské situace, v dlisledku ¢ehoZ se prosazovana definice skutecnosti

stava realnou.”

Sam Gramsci nezamyslel svilij popis pouze pro pluralitni staty, v jeho pojeti je mozné
kazdy stat definovat smési diktatorstvi a hegemonie. Vladnouci vrstva nejen ziskava a
obhajuje svoji dominanci, ale je zaroven Uspésna v ziskavani aktivniho souhlasu ovlada-
nych. Tedy jednotlivé spole¢nosti mohou byt analyzovany z pohledu vzadjemného pomé-
ru mezi témito dvéma typy socidlni kontroly - hegemonie a dominance.® Tim je
Althusserovo pojeti ideologického a represivniho statniho aparatu doplnéno o prvek
aktivniho a neustale vyjednavaného souhlasu, kompromisu, v jehoZ ustanovovani oba
aparaty ovSem hraji podstatnou roli. Podobné mohou tedy byt analyzovany i spole¢nosti

statné socialistickych statli stfedni a vychodni Evropy a promény jejich reZimi.

ReZim nastoleny v Ceskoslovensku na pfelomu étyficatych a padesatych let 20. stoleti je
nékterymi sociology popisovan jako dvouudroviiovy oligarchicky typ, kde mala ¢ast hracia
na vrchni Urovni je mocensky silné nadrazena vétSiné obc¢anli na spodni Urovni. Oba
kruhy jsou na sobé ovSem zavislé a vladnouci jedinci pies svou dominanci nemohou plné
kontrolovat priibéh hry. Béhem Sedesatych a znovu béhem sedmdesatych let se mocen-
ské rozdily mezi obéma skupinami sniZovaly a nové ustavena normaliza¢ni mocenska
rovnovaha poskytla vladnoucimu kruhu mens$i mocenské moznosti v porovnani se sta-
linistickym reZimem pocatku padesatych let, a tudiZ vétsi nutnost nalézani kompromi-
su s ob¢any na spodni Urovni.? Skute¢na moc byla koncentrovana do Uzké skupiny

6 SCHUDSON, Michael, The New Validation of Popular Culture: Sense and Sentimentality in Academia. In
AVERY, Robert K. - EASON, David (eds.) Critical perspectives on media and society. New York; London : The
Guilford Press, 1991, s. 51.

7 NEWCOMB, Horace M. On the Dialogic Aspects of Mass Communication. In AVERY, Robert K. - EASON,
David (eds.) Critical perspectives on media and society. New York; London : The Guilford Press, 1991, s. 70.
8 FEMIA, Joseph V. Gramsci’s political thought: Hegemony, Consciousness and the Revolutionary Process.
Oxford : Clarendon Press, 1981, s. 28-29.

9 VA]DOVA, Zdenka. Pozdni komunistické vladnuti na okresni trovni. In HA]EK, Martin (ed.) Hierarchie
jako prednost i slabina komunistického vlddnuti: Dédictvi komunistické vlddy IV. Praha : Sociologicky tistav
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nejmocnéjsich stranikli - pouze 10 % populace se hlasilo k tomu, Ze ma néjaky vliv na
rozhodovaci procesy (a jen 25 % prisluSniki komunistické strany). Vyzkum z roku 1967
ukazal, Ze vétsina lidi povazovala spolecnost za rozdélenou na elity a masu misto oficial-
nich tii spolupracujicich tiid délnikd, rolnikd a pracujici inteligence.10

Ve statné socialistickych i pluralitné demokratickych systémech je hegemonie dosaho-
vana na zakladé obdobného spolec¢enského svoleni dopliiovaného podle potreby a na-
staveni reZimu silovym natlakem. V porovnani s pluralitnéjSimi zapadnimi
demokraciemi musela jednostrannéji pojata ideologie statné socialistickych systémi
vice spoléhat na silnéjsi zapojeni represivniho statniho aparatu k zajisténi své autority
a ideologické dominance. Pluralitnéji fungujici spolecnosti jsou naopak schopné absor-
bovat a do spolecenského kompromisu zahrnout mnohem Sirsi spektrum postoji, hod-
not a praktik bez nutnosti represivniho prinuceni, které se omezuje jen na radikalné;jsi
projevy rezistence vii¢i dominantni skupiné.

V porovnani se stalinistickym pocatkem padesatych let byly poinvazni autority nuceny
se mnohem vice spoléhat na hleddni kompromisu mezi svou obnovenou ideologii nad-
vlady a hodnotami a presvédcenimi vétSiny obyvatel neZ pouze na nasilnou represi.
V realné socialistickém rezimu pozbyl revolu¢ni mytus oc¢ekavané blizké vyusténi v ko-
munistickou spolecnost, statni represe prestala byt verejné predvadéna a zakladem spo-
lecenského souhlasu se stala vyména soukromych vyhod za manifestovanou loajalitu.
Kazdy loajalni obcan tak mohl ziskat podil na pohodIném a zajiSténém Zivoté umozné-
ném socialistickou spolecnosti, byt ucastnikem oficialni i neoficidlni vymeény statkl
a pozitk.11 Nahradou za nemoZnost svobodného verejného angaZovani byla ob¢aniim
nabidnuta moZnost seberealizace v soukromi. VSeobecny uték do soukromi spojeny
s propagaci realné socialistické formy konzumu znamenal konec snah o vybudovani pro-
letarské spolecnosti, ktera byla nahrazena idealem stredostavovského konzumniho Zivota.12

Popularni kultura a spolec¢nost statniho socialismu

Popularni kultura jakoZto nejrozsirenéjsi a nejdostupné;jsi distributor vyznami ve spolec-
nosti zaujima centralni misto v shora popsaném vyjednavani hegemonie mezi ovladajicimi
a ovladanymi. V rdmci jeji produkce a recepce dochazi k vytvareni obecnych pravd, k smé-
si zaclenovani a rezistence vic¢i dominantni ideologii vedouci k nastoleni kompromisu
mezi predstavami vladnouci vrstvy a hodnotami a zajmy podrizenych skupin.13

Akademie véd CR, 2003, s. 75.

10 HOLY, Ladislav. Maly cesky ¢lovék a skvély cesky ndrod: Ndrodni identita a postkomunistickd transformace
spolecnosti. Praha : Sociologické nakladatelstvi, 2001, s. 27, 28.

11 KABELE, Jifi. Governance in the Constructivist and the Constitutional Arrangements. In HAJEK, Martin et
al. The World of Hierarchies and Real Socialism: The Legacy of Communist Rule II: A volume of contributions
investigating social hierarchies. Praha : Sociologicky ustav Akademie véd CR, 2002, s. 67.

12 BREN, Paulina. Weekend Getaways. The Chata, the Tramp, and the Politics of Private Life in Post-1968
Czechoslovakia. In CROWLEY, David - REID, Susan E. (eds.) Socialist Spaces: Sites of Everyday Life in Eas-
tern Bloc. Oxford; New York : Berg Publishers, 2002, s. 126, 127.

13 STOREY 2001, s. 105.
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A pokud je moZné na statné socialistické rezimy vychodni Evropy pouZit hegemonni po-
pis spole¢nosti, miize se populdrni kultura stdt vhodnym pramenem pro studium vzniku
a fungovani této hegemonie, stejné jako pro vyzkum kaZdodenni zkusSenosti obycejnych
lidi v téchto statech. Stejné jako v pluralitnich systémech mize studium obsahu maso-
vych médii, jak je popisuje Leo Lowenthal, analyza jeho usporadani a jazykové symboli-
Ky slouzit jako pramen informujici o typickych formach chovani, postoji, vSeobecné
roz$ifenych nazort, predsudkil a aspiraci velké skupiny lidi. Medialni obsah ale nezna-
zoriiuje pouze socializované zvyklosti lidi, ale i proces socializace, stejné jako mtze uka-
zat, jaky smysl ptisuzuji lidé svym zkuSenostem.14

B&hem socialistické éry se v Ceskoslovensku oficialni postoj k popularni kultuie promé-
noval, a s tim i jeji role ve spole¢nosti. Nové komunistické autority na pocatku 50. let
navazaly na predvale¢nou kulturni politiku, kterou Pavel Janacek v pripadé brakové lite-
ratury popsal jako ,operaci vylouceni” - snahu potlacit populdrni kulturu jako Skodlivou.
Tuto snahu dovedly ovSem jesté dal, k ,operaci nahrazeni upadkovych forem kultury
novou, jednotnou socialistickou kulturou pro vSechny bez avantgardnich ¢i brakovych
vystirelkl - socialisticky realismus vznikajici jako smés sovétskych vzori s prvky lidové
a narodni kultury 19. stoleti.1>

OvSem tento pokus se s uvolnénim rezimu koncem padesatych let ukazal jako neZivotny
av pribéhu Sedesatych let se vedle elitni kultury omezené rozvijel i jeji popularni pro-
téjSek.

Novy ukol pro popularni kulturu se nasel v obdobi normalizace. Po kratkém pokusu na
zacatku sedmdesatych let o navrat k étosu socialistického realismu (zvlasté v literature
a filmu) se nova mocenska skupina rozhodla inspirovana kulturni politikou sousednich
socialistickych statd spolu s obratem k soukromi a konzumu vyuzit jako uc¢inny propa-
gandisticky prostredek populdrni kulturu, s jejiZ pomoci byl novy konsensus propago-
van. Ob&anfim pozdné socialistického Ceskoslovenska se nabizela moZnost seberealizace
v oblasti konzumu, uspokojeni rostoucich materialnich potieb diky zvolna se zlepSujici-
mu Zivotnimu standardu a soukromym pololegalnim ekonomickym a pracovnim aktivi-
tdm.16 Zvolna rostouci blahobyt a jistoty, které podle reZimu byly na Zapadé nemozné,
byly vydavany za hlavni vyhody socialismu. S dlirazem na stiedostavovské hodnoty rostl
i vyznam popularni kultury. Takto nastaveny kompromis umoznil pomérné stabilni fun-
govani rezimu, pri¢emZ nastolena hegemonie se zacala pozvolna drobit aZ béhem osm-
desatych let, kdy prestavala byt ic¢inna jak pro rozsirujici se skupiny mladeze hlasici se
k subkulturam, tak pro stale vice opozicné se profilujici Sedou zénu.

14 LOWENTHAL, Leo. Literature, Popular Culture, and Society. Palo Alto : Pacific Books, 1968, xii, xiii.

15 JANACEK, Pavel. Literdrni brak: Operace vylouceni, operace nahrazeni: 1938 - 1951. Brno : Host, 2004, s.
63, 229.

16 BREN 2002, s. 126, 127.
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Za nejvyznamnéjsi produkt popularni kultury za normalizace Ize povaZovat televizni
seridly, které si dokazaly ziskat oblibu Sirsi, nez jakykoliv jiny produkt ¢i Zanr a jejich
sledovanost vyrazné prekonavala ostatni televizni program. Seridlova produkce se sice
rozvijela jiz v Sedesatych letech, ale jejich popularitu a s ni spojené propagandistické
moZnosti plné zuzitkoval aZ posrpnovy rezim cilené pomahajici rozkvétu této formy
(nékteri autori mluvi prfimo o jejich kultul?). VétSina uvadénych serialsi, hlavné ty di-
etlovské, si inspiraci pro to, jak ziskat co nejvétsi popularitu mezi divaky, braly z Zanru
tradi¢nich soap oper zamérenych na osobni a rodinné vztahy. Témata byla ddna ideové-
tematickym planem schvalovanym v kone¢né verzi vedenim KSC na zakladé tzv. spole-
Censké objednavky zahrnujici propagandistické potreby (vyznamna vyroci, sjezdy
apod.). To samé plati pro prostiedi, ve kterém se serialy mély odehravat. Jednotlivé ko-
mise UV KSC také kontrolovaly, pfipominkovaly, ménily a postupné schvalovaly jednot-
livé faze produkce seridlu od scénare pres vybér hercli po jednotlivé natocené dily.18

Kazdy serial tedy vznikal v sloZitém systému kontrol, predbéZné cenzury a autocenzury.

Zaroven ovSem serialy dosahovaly nezvyklé popularity. Zatimco denni sledovanost tele-
vize byla okolo 70 %, i serialy povaZované za velmi propagandistické jako Okres na seve-
ru (Jaroslav Dietl, 1981) dosahovaly 80 % a ty nejpopularnéjsi 90 %.1° K vysvétleni

tohoto paradoxu Ize opét vyuzit teoretickych konceptl kulturnich studii.
Recepce produktii popularni kultury

John Fiske popisuje typické sledovani televize jako proces vyjednavani mezi (televiznim)
textem a riznorodé socialné orientovanymi divaky. ,Popularita je méritkem toho, jestli
prislusnd podoba kultury dokdzZe vyhoveét poZadavkiim svych spotrebitelii. ... Md-li se néja-
ky kulturni produkt stdt populdrnim, musi byt schopen vyjit vstric soucasné nejroztodivnéj-

§tm zdjmiim lidi, mezi nimiz se stane populdrni, i zdjmiim jeho vyrobcii.”*0

Stuart Hall popisuje kulturni funkci modernich médii. Prvni je poskytovani a selektivni
konstrukce socialnich védomi - socialnich predstav, s jejichZ pomoci chapeme svét, Zitou
realitu ostatnich a pomyslné rekonstruujeme cizi a nase vlastni Zivoty do srozumitel-
nych piibéhi. S tim, jak socialni skupiny a tiidy Ziji ve svych socidlnich vztazich stale

17 REIFOVA, Irena. Cult and ideology: Serial narratives in communist television: The case of the Czechoslo-
vak television serial production of 1959 - 1989. In CARPENTIER, Nico et al. Democracy, journalism and
technology: New developments in an enlarged Europe. Tartu : Tartu University Press, 2008, s. 295-307.

18 CYSAROVA, Jarmila. Televize a totalitni moc 1969 - 1975. Praha : Ustav pro soudobé d&jiny, 1998, s. 86.
19 Interni elektronicky archiv CT, citovano podle SZABO, Daniel. 0d Hamra aZ po Roddky. Ceské propagan-
distické seridly v televizni praxi. Bakalaiska prace, Brno : Ustav filmu a audiovizualni kultury FF MU, 2007,
s. 14. Dostupné na: http://is.muni.cz/th/75286/ff b_a2/ propaganda_serialy_final.txt (posledni nahled 28.
6.2013).

20 FISKE, John. Television Culture. London; New York : Routledge, 1987, s. 310. Pieklad citovan podle
McQUAIL, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha : Portal, 1999, s. 129.
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rozdilnéjsi a rozdrobenéjsi Zivoty, jsou masmédia vice a vice zodpovédna za poskytovani
baze, na které skupiny a tridy konstruuji obrazy svého Zivota, stejné jako vyznamy, prak-
tiky a hodnoty ostatnich skupin a tiid. Nasledné poskytuji obrazy, reprezentace a ideje o
socialni totalité, zkomponované ze vSech téchto separovanych a fragmentovanych kust,
aby mohly byt uchopeny jako celek.21

Zptsob, jakym se tak déje, popsal Hall ve slavném eseji Encoding/Decoding.?? Analyzoval
proces, jakym média dosahuji svého ideologického efektu. Média produkuji znaky, které
skladaji do komplexnich diskursti. Medialni sdéleni je nejdrive zakddovano, coz zname-
na vybér kédu, ktery udalosti prirfadime, a umisténi udalosti do referencniho kontextu,
ktery ji dodava smysl. PriCemz masova média (i zcela mimovolné) davaji pti vybéru koé-
dl prednost tém kédim, které poskytuji ,ptrirozené” vysvétleni, které bude vétsina spo-
lecnosti akceptovat. Ty ztélesniuji ,racionalitu“ v dobové spoleCnosti a ukazuji
problematické udalosti v souhlasu s hegemonni ideologii. Diskursy, v nichz jsou udalosti
kodovany, se staly univerzalnimi a jsou povazovany za prirozené. Ukazuji se tak jako
jediné dostupné a srozumitelné, tvari se jako jediné raciondlni a univerzalné platné.
Piredpoklady a podminky, které podpiraji jejich racionalitu, jsou uc¢inény neviditelnymi.
Tyto diskursy se jevi i tém, ktef{ jimi kéduji, jako suma nasich védomosti. Obsahuji do-
minantni definice situaci a reprezentuji existujici struktury moci, majetku a dominance.23

OvSem prijem medidlniho sdéleni je aktivni proces, prijemci pti dekédovani reflektuji
své vlastni potreby a socidlni podminky, a tedy nezbytné nedeké6duji udalost stejnymi
ideologickymi strukturami, ve kterych byla zakédovana. Hall ukazuje, Ze ,text” (at uz
v jazykové, obrazové Ci jiné podobé), neni jen prosté prijat, ale je ,cten”, tedy vykladan a
interpretovan, pricemz jedna z moZnych interpretaci je samotnym textem podporovana.
Producent se snazi ziskat souhlas publika k preferovanému ¢teni, tedy aby piijemci de-
koédovali jeho sdéleni v souhlasu s hegemonnim diskursem.24

Divak sice mlize na nabidnuté preferované cteni pristoupit bez jakychkoliv otazek a po-
chyb, pokud ma dojem, Ze je v souhlasu s jeho socialni situaci, odpovida jeho chapani své-
ta. Nebo ho miize Uplné odmitnout, pokud je se socidlnim systémem v neustalém rozporu
a rozumi zakdéddované ideologii zcela opacnym zplisobem, tedy cte sdéleni v opozi¢nim
kédu. Obé tyto varianty jsou ovSem okrajové, pristup vétSiny divaki se bude nachazet né-
kde mezi témito dvéma extrémy, jak pro normaliza¢ni seridly doklada i Hana Zimmerha-
klova, ktera zpovidala pronasledované undergroundové hudebniky, ktefi se nachazeli ve
vyrazné opozici k rezimu, a piresto televizni serialy sledovali spolecné po hospodach.2>

21 HALL, Stuart. Culture, the Media and the ‘Ideological Effect’. In CURRAN, James - GUREVITCH, Michael -
WOOLLACOTT, Janet (eds.) Mass Communication and Society. London : Edward Arnold, 1977, s. 340.

22 HALL, Stuart. Encoding/Decoding. In DURHAM, Meenakshi Gigi - KELLNER, Douglas M. (eds.) Media and
Cultural Studies: KeyWorks. Malden; Oxford; Carlton : Blackwell, 2001, s. 163-174.

23 HALL 1977, s. 343, 344.

24 Tamtéz, s. 344, 345.

25 Hana Zimmerhaklova v osobnim rozhovoru, duben 2009.
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Kompromisni ¢teni nazyva Stuart Hall ¢tenim ve vyjednaném (negotiated) kodu, kdy
divaci sice rozumi dominantni definici, ale jejich ¢teni/dekddovani obsahuje adaptivni a
opozi¢ni elementy. Akceptuji tak dominantni ideologii, dominantni pojeti svéta vcelku,
ale prizptsobuji si i svym potiebam odpovidajici jejich specifické situaci. Vyjednavajici
Cteni se shoduje se spole¢nou interpretaci svéta jako kompromisu mezi ideologii domi-
nantni skupiny a hodnotami kaZdodenniho Zivota podfizenych vrstev. Cast obsahu me-
didlniho sdéleni recipienti vnimaji sice jako problematicky a pochybuji o ném, ale zakladni
socioekonomicky postoj, na némz je zaloZena dobova spolecenska shoda, zlistava nezpo-
chybnén. Takto vyjednany prostor umoziuje, aby podrizené ¢teni mohlo byt obsaZeno
v $irsim ideologickém syntagmatu dominantniho kédu, coZ je klicové k legitimizaci médii
a poskytuje to oné legitimizaci popularni (tj. Sirokou verejnosti akceptovanou) bazi. Texty
takto maji silny efekt na ¢tenare, protoZe vysledna volba rozmanitych moznosti ctenf stej-
né nakonec prevazné tihne k jednotnému souboru vyznamu utvrzujicim a legitimizujicim
zakodovanou ideologii, ktera se tak zda byt prirozenou.26

Podle Halla je preferované cteni do textu strukturovano v celku a miiZe tak byt odmitnuto
Ci prekonano jen v podminkach celého textu. Vybérové ¢i dilci ¢teni je schopno se vyhnout
tomuto ideologickému vytvoru a sniZuje vyznam celkové struktury textu odkryvanim mé-
né predurcenych moznosti (ale nikoliv libovolnych, jen téch, které tam pasuji). Recipient si
béhem sledovani poradu vybira vyznamy relevantni pro jeho Zivot a na televizni text si
flexibilné navéSuje vyznamy v souladu se svou socialni situaci.2” Aby text byl podle Johna
Fiskeho popularni, musi ¢tenaiim nabizet riznorodé vyznamy, aby vyhovél jejich social-
nim potiebam. Popularni produkt je tak kulturni zdroj otevireny Siroké, ale nikoliv neome-
zené Skale produktivnich uZiti a jeho recipienti jsou producenty kultury, nikoliv pouze
jejimi konzumenty.?8 Hodnoti a interpretuji svét pomoci terminti odvozenych z Kklasifikace
nabidnuté médii. Vznika tak kolektivni realita, smysluplna vétsiné v rozsahu, v jakém se
podoba oc¢ekavanim, ziskanym z jazykového systému medialnich obsahi.2?

Caste¢né odlisné je pojeti Johna B. Thompsona. Podle néj nejsou symbolicka sdéleni jako
takova ideologicka, ale jen za predpokladu, Ze (za jistych okolnosti) slouzi k tomu, aby
ustanovovala a soustavné udrzovala trvale asymetrické mocenské poméry. Tedy ideolo-
gicnost sdéleni podle Thompsona zavisi na tom, jak s nimi naloZi ti, kdo jej prijali a uvazli-
vé zapracovali do svého Zivota.30 S texty a porady prekypujicimi stereotypizujicimi vyjevy,
ujistujicimi sdélenimi apod. mohou totiZ prijemci naklddat nejriznéjSimi, dosti neceka-
nymi zptsoby. Pokud ma ¢lovék rozeznat ideologicky charakter medialnich sdéleni, mu-

si vzit v ivahu, jak tato sdéleni zapadaji do Zivota jedinct, jak se stavaji soucasti jejich

26 HALL 2001, s.172-175.

27 FISKE, John. Understanding Popular Culture. London : Unwin Hyman, 1992, s. 145, 146.

28 Tamtéz.

29 HARTLEY, John. Understanding news. London : Methuen & Co. 1982, s. 5.

30 THOMPSON, John B. Média a modernita: Socidlni teorie médii. Praha : Karolinum, 2004, s. 171, 172.
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predstav ajak jsou uZivana v praktickych kontextech jejich kazdodennich Zivotd. Lidé
podle situace ptijimaji ¢i vytvareji z textu jak ideologicka sdéleni, ktera podryvaji a oslabu-
ji ustanovené mocenské vztahy, ale i ty, které slouZi stabilizaci a posilovani zavedenych
mocenskych vztahi. Mediované materialy mohou plnit pomérné silnou ideologickou rolj,
pokud jsou reflektované zahrnovany do predstav sebepojeti, jako je naptiklad pojeti gen-
derové ¢i etnické identity (Ci identity malého ¢eského socialistického obc¢ana). Ty se neu-
stalym opakovanim hluboce vryvaji do osobnosti a neprojevuji se ani tak v explicitné
vyjadiovanych predstavach a postojich, jako spiSe v tom, jak se jednotlivci chovaji, jaky
vztah maji k sobé a ostatnim. Pfinejmensim je pro jedince naro¢né pokryt vytrvalé a sou-
vislé mezery v zobrazovani svéta v oficidlnich médiich a obtiZné se jim tak miiZe podarit
dospét k nazortim ¢i postojim, se kterymi se nikdy nesetkali, nebo jen velice zridka, pii-

padné s negativni konotaci. Stavaji se tak nachylnymi k prijimani dominantni ideologie.3!

Komplexita a rafinovanost vyznami zakédovanych v televiznim textu tak mtiiZe dosahovat
silného vlivu na publikum. Dominantni vyznamy si udrzuji privilegovanou pozici
avyjednavajici dekdédovani jako smés opozicnich a adaptivnich prvkil je nachylné
k nesourodosti a rozporuplnosti na rozdil od dominantniho kédu nabizejiciho zdanlivé jas-

nou a prehlednou sadu, ktera potvrzuje dominujici ideologii a ukazuje ji jako prirozenou.32

Kromé toho, Ze média uvadéji jedince do svéta kolem néj, zaroveii ho svym neptrimym,
dlouhodobym vlivem formuji. Spole¢nost a kultura se neustale proménuje, coz je zaroven
dlsledkem i pri¢inou zmén v presvédceni a chovani jednotlivych ¢lenti spolec¢nosti. Na
socidlni a kulturni drovni je to spojeno s prizplisobenim starych, pripadné se zavedenim
novych pravidel pro socidlni interakci. Vysledkem jsou nové navody Kk chovani.
V modernich spole¢nostech véetné socialistickych soutéZi o pozornost jedince rizné (cas-
to protichlidné) zdroje informaci sahajici od pratel k zajmovym skupinam. VSechny tyto
zdroje se mu snazi poskytnout definice a navody, jaké jednani napodobovat, jaka pravidla
jednani jsou dilezitd a jaké vyznamy udalostem prisoudit. Spolecnost tak pomoci sociali-
zace privadi své cleny k dostatecné konformité, diky niz dosahuje socialniho radu, predvi-
datelnosti a kontinuity. Primarni socializace probiha vlivem osobnich zkuSenosti,
sekundarni diky zkuSenostem zprostiedkovanym, at’ uz rodici, uciteli ¢i médii. S jejich
pomoci se dostava vnéjsi svét do naseho podvédomi. Z médii lidé prebiraji hlavné to, s ¢im
nemaji vlastni zkusenost. Pokud se mediovana zkuSenost dostane do rozporu s nasi vlast-

ni, pokusime se najit kompromis nebo je v rozporu nechame.33

31 Tamtéz.

32 FISKE 1987, s. 13.

33 DeFLEUR, Melvin - BALLOVA-ROKEACHOVA, Sandra ]. Teorie masové komunikace. Praha : Karolinum, s.
211,216,217; HARTLEY 1982, s. 139, 140.
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Normalizacni serialy jako priavodce Zivotem v realném socialismu

Televizni seridly, stejné jako dalsi produkty populdrni kultury, jsou nosi¢em dominantnich
vyznamu. To plati jak v pluralitnich demokraciich, tak obdobnym zpiisobem i v tizce kont-
rolovaném televiznim vysilani socialistickych statli. Zatimco v zemich bez silné cenzury
a bez medialniho monopolu se jedna spiSe o nevédomé (automaticky) zakédované ideolo-
gie a existuji SirS{ moZnosti vybéru medialnich produktti, v zemich se statné socialistickym
ziizenim byla moZnost vybéru vyrazné omezena a vyznamy peclivé kontrolovany mocen-
skymi autoritami. Presto lze predpokladat, Ze efekt Sitreného proudu dominantnich vy-
znamil byl obdobny - vyjednavani o téchto vyznamech a dosahovani hegemonie jako

jistého zplisobu nevédomého kompromisu, na kterém je zaloZen spolecensky souhlas.

Normalizac¢ni televizni seridly tak mohly byt diky své popularité vyuzity jako dileZity na-
stroj k vyjednavani normalizacni hegemonie, coZ si patrné posrpnové autority dobre uvé-
domovaly a rozvoj popularnich seriadlli podporovaly a zaroven peclivé kontrolovaly jejich
vyrobu. Vychazeli z predstavy, Ze masova média maji moc normativné konstruovat social-
ni realitu. Televizni serial se mél stat v jejich pojeti nejefektivnéjSim nastrojem socializace
obcantli-divakili na pozadované normy, hodnoty a sankce Zivota v posrpnovém realném
socialismu. Jejich analyzou tedy miizeme nejen zkoumat charakter pozdné socialistické
spolecnosti, zplisob Zivota a kaZdodenni praktiky jejich divak, ale m{ize nam pomoci po-

chopit i relativni stabilitu posrpnového rezimu.3+

Vyzkum produktli popularni kultury by mél zahrnovat analyzu jeji produkce, analyzu tex-
tu samotného produktu i analyzu publika a zplisobii jeho recepce.35 Zatimco produkci 1ze
studovat béZnymi metodami, analyza recepce ziistava do velké miry problematicka. Ideal-
nim zplisobem je etnograficky vyzkum publika - rizené ¢i nefizené rozhovory se skupinou
Ci jednotlivci, dotazniky ¢i sledovani priibéhu recepce jako nezucastnény ¢i zdcastnény
pozorovatel.3¢ Domnivdm se ovSem, Ze tato metoda je vyuzitelna pouze pro studium sou-
dobé recepce médii, kdy je moZné sledovat momentalni projevy nazort a hodnot, okamzi-
té reakce na recipované produkty. Naopak je tfeba byt velmi opatrny pti vzpominani na
starsi proZitky, protoZe ty jsou ovlivnéné postupnym piepisovanim vyznamul a hodnoceni
novéjsSimi vysvétlenimi, které vstupuji do pretvareni kolektivni paméti, a lze tudiz pred-
pokladat, Ze se s postupujicimi lety za¢nou od dobové recepce odliSovat. Vzpominky jsou

vZdy mediovanou zaleZitosti, jsou strukturovany, reprezentovany a pouzivany v socidlnim

34 REIFOVA, Irena. Kryty moci a tkryty pied moci. In KONCELIK, Jakub - KOPPLOVA, Barbara - PRAZOVA,
Irena (eds.) Konsolidace podnikdni a viddnuti v Ceské republice a Evropské unii: II, Sociologie, prognostika a
sprdva, média. Praha : Matfyzpress, 2002, s. 359.

35STOREY 2001, s. 80.

36 Blize viz GRAY, Ann. Research Practice for Cultural Studies: Etnographic Methods and Lived Cultures.
London; Thousand Oaks; New Delhi : Sage, 2003; PICKERING, Michael (ed.) Reasearch methods for Cultural
Studies. Edinburgh : Edinburgh University Press, 2009.
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prostiredi, a méni se tudiZ s jeho proménami.3” Zvlasté oSemetné jsou potom v tomto pro-
cesu riizné spolecenské prevraty a jiné zmény, pri nichZ dochazi k vyraznému prepisovani
kolektivnich vzpominek, coZ je piresné pripad vzpominani na normaliza¢ni obdobi, jehoZ
chapani a vysvétleni se ve spolecnosti proménilo nejspise i nékolikrat. Tyto posuny by se

do vyzkumu zcela jisté promitly.

MoZnym fteSenim je vyuZiti poznatki kulturnich studii o recepci medialnich sdéleni
v pluralitnich spolecnostech a jejich opatrné aproximovani na statné socialistickou spo-
le¢nost. Predesly text mél ukazat, Ze je to mozné, protoZe rozdily mezi fungovanim a roli
popularni kultury na obou stranach Zelezné opony nebyly prilis rozdilné. Takovéto vyvody
potvrzuje jak popularita normalizac¢nich televiznich serialii v polistopadovém obdobi, tak
zvlasté ispésnost nékterych Dietlovych seriall zarovei v socialistickém Ceskoslovensku a
v Zapadnim Némecku.38 V obou zemich serialy jako Nemocnice na kraji mésta dokazaly
zaujmout publikum Zijici v odliSnych systémech, aniZ by je rusila zakédovana propaganda.
Podobnym piipadem je i fada détskych seriald a filmi nata¢enych v normaliza¢nim Ces-
koslovensku a popularnich v zapadnim Némecku - ty ale byly produkovany ve spolupraci
s némeckymi televizemi a podle toho byl i upraven fik¢ni svét do mnohem neutralnéjsiho

prostiedi.

Pomitickou pfi této operaci preneseni zavérl z vyzkumi populdrni kultury na Zapadé ¢i
v soucasné spolecnosti by se mélo stat studium SirsSiho dobového kontextu, které pomiize
k odhaleni vynechavek, deformaci a rozport v textu (v predkladaném zobrazeni reality -
soap opery nabizeji sviij fikéni svét divakiim jako obraz realného svéta), toho, co bylo au-
tory a cenzurou vynechdano, stejné jako porozuméni funkci populdrni kultury v dobové
spolecnosti.

Pokud pristoupime na takovouto aproximaci, miZzeme, s védomim vSech moZnych uskali
a omezeni, pristoupit k analyze popularniho artefaktu. Jeho textova analyza ukaZze, jak se
text snaZi zakédovanou ideologii v¢lenit do ¢tenarovych (¢i v pripadé serialti divakovych)
ocekavani, tuZeb a identit.3? Vypravéné ptibéhy vypravéji moralni pribéhy o dobru a zlu
ve spolecnosti a ukazuji, jak vznikaji konflikty a rozpory ve spolecnosti a jak je lze fesit.

Narativy v popularni kulture ukazuji zptisoby teSeni specifickym zplisobem - osobami

37 KANSTEINER, Wulf. Finding Meaning in Memory: A Methodological Critique of Collective Memory Stu-
dies. In History and Theory, 2002, roc€. 41, €. 2, s. 190.

38 SMETANA, MiloS. Televizni seridl a jeho paradoxy. Praha : ISV, 2000, s.52.

39 Piikladem takovych analyz jsou naptiklad REIFOVA 2008; MACHEK, Jakub. ‘The Counter Lady’ as
a Female Prototype: Prime Time Popular Culture in 1970 s and 1980s Czechoslovakia. In Media Rese-
arch/Medijska IstraZivanja , 2010, roc. 16, ¢. 1, s. 31-54; MACHEK, Jakub. MuZi na radnici a Zeny za pultem:
Konstrukce maskulinnich identit v televiznich seridlech pozdniho socialismu. In SVAGRICKOVA-
SLABAKOVA, Radmila et al. Konstrukce maskulinni identity v minulosti a soucasnosti: Koncepty, metody,
perspektivy. Praha : NLN, 2012, s. 286-298.
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postav, jejich vzajemnymi vztahy a akcemi.*? To plati obzvlasté pro seridly typu soap ope-
ra, jakymi byla vétSina normaliza¢ni seridlové produkce. MiiZeme v nich tudiZ hledat
presentované poZadované normy, hodnoty a sankce Zivota v realné socialistické spolec-
nosti, jak v nich byl imitovan redlny Zivot, predstavy o mocenskych vztazich stejné jako
priklady toho, co bylo povaZovano za prirozené a spravné a jaké byly bindrni opozice

strukturujici dominantni rozuméni svéta a spolec¢nosti.

Takto tedy miliZeme prozkoumat vyznamy a celkovou organizaci dobovych televiznich
serialli (¢i obdobné populdrnich produkti) v podobé zakédované ideologie, ktera do urci-
té miry korelovala s perspektivami divaki a snazila se jim vychazet vstiic. Diky popularité
poskytovaly seridly pravidelnym divdkim vedle uUniku zvSednodenniho Zivota
v deformované spolecnosti do utopického svéta materialni hojnosti, naplnénych mezilid-
skych vztahti i komplexné fungujici spolecnosti i kazdodenni navod, jak rozumét okolnimu
svétu. Pri divaky peclivé sledovanych a nasledné hromadné diskutovanych premiérach a
reprizach, seridly na modelovych situacich ukazovaly vzory a prototypy jednani vhodného
k bezproblémovému Zivotu v redlném socialismu.*! Tviirci seridlli tak pomahali naturali-
zovat pozadované vyznamy a hodnotovy systém, i kdyz divaci nemuseli nutné divérovat
znazornovanému obsahu ani zakédované ideologii. Stacilo, kdyZ jim byly v pravidelnych
davkach predvadény priklady Zadaného chovani a Uspésnych strategii, které spole¢nost

odmeénuje, stejné jako priklady chovani, které jsou spole¢nosti sankcionovany.

Jak upozornuje Irena Reifova, vSemozZné spoleCenské a geografické lokace serialovych
prostiedi od zemédélstvi po armadu, od zakladnich Skol po absolventy technik, od mist-
nich vybori po policejni vySetiovatele byly voleny tak, aby poZadované normy konfor-

mismu bylo moZné nazorné aplikovat na co nejvice socidlnich sektorii.*2
Zavér

Popularni kulturu Ize dobre vyuzit jako pramen k vyzkumu dobové spole¢nosti, ke studiu
hodnot, presvédceni a postojli obyvatel, jejich postupnych promén i pretrvavajicich hlub-
$ich zakladi mentalit studované spolecnosti, priCiny stability i zmén i v pripadé spolec¢nos-
ti statniho socialismu. Nejuspésnéjsi produkty dobové popularni kultury, jako napriklad
televizni seridly sedmdesatych a osmdesatych let, se diky své popularité staly dilezitym
nastrojem ve vytvareni spolecenského konsenzu. Popularni kultura je izemim konfliktu
a zapasu o vyznamy, a jeji produkty tak v sobé odrazi vyjednanou hegemonii jako jisty
druh ne zcela védomého kompromisu, na némz je postaven souhlas vétSiny spole¢nosti s

panujicim rezimem. Jejich vyzkumem ziskame nahled na Zivotni strategie a kazdodenni

40 THWAITES - DAVIS - MULES 2002, s. 172, 175.
41 Vychazim z vlastnich vzpominek na situaci v osmdesatych letech.
42 REIFOVA 2008, s. 302.
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praktiky Zivota v pozdné socialistické spolec¢nosti, i kdyZ deformované zajmy producentti
potazmo mocenského aparatu. Jejich popularita ndm ale zarucuje rozumnou relevanci ke
skute¢né zkusenosti béznych ob&ant normaliza¢niho Ceskoslovenska. Analyza televiznich
seriali a dalsich uspésnych produkti dobové populdrni kultury tak umoznuje zkoumat
kompromis, na némZ byla zaloZena pomérna stabilita normaliza¢niho reZimu i jeho po-

stupné promeény.
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