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Predslov

Zbornik Na zlome casu / Im Wandel der Zeit je siborom $tudii ger-
manistov Katedry germanistiky, nederlandistiky a $kandinavistiky Fi-
lozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave, ktoré vznikli
v ramci dvojro¢ného vyskumného projektu VEGA 1/0284/10.

Vedeckym zamerom projektu bolo prispiet k vyskumu multi-
kultirnych aspektov literarnych a kultirnych dejin Bratislavy z pohla-
du germanistickej literarnej vedy.

Projekt si v tejto suvislosti stanovil za ciel mapovat’ modernizacné
tendencie v spojeni s premenou mesta na moderne sa rozvijajicu me-
tropolu, pricom sa zameral na obdobie od rozpadu Rakusko-Uhorskej
monarchie do konca tridsiatych rokov, v niektorych stadiach s presa-
hom az do polovice 40. rokov 20. storocia. Projekt sledoval, ako sa
tento proces prezentoval v nemeckojazycnej, ale i slovenskej kultare
regionu v kontakte s ostatnymi kultarami. Obdobie premien sa dotykalo
vSetkych oblasti kultirno-spolocenského zivota a vyskum ho zachytil
z viacerych pohl'adov. Vzhl'adom na odbornu profilaciu rieSitelov sa
zameral na historicky, kulturno-politicky, literdrny, recepny, memo-
arovo-spomienkovy a diskurzno-analyticky aspekt a vytvoril bohatu
mozaiku, z ktorej sa postupne vyskladal obraz dynamického kultirneho
rozvoja mesta. Napriek tomu, ze podvodny zamer vyskumu bol konci-
povany SirSie a zamerany na dlhsie obdobie, podarilo sa vedeckému
timu slovenskych germanistov aj za dva roky dospiet’ k relevantnym
vysledkom.

Dagmar Kost'alova sa na baze porovnania intelektualneho diskurzu
v obdobi Weimarskej republiky a slovenskej spomienkovej literatary
z medzivojnového obdobia zamerala na tému spozndvania vlastnej
kultary cez prizmu kultir cudzich a priniesla nové odhalenia a inter-
pretacie. Margita Géborova sa na materiali bratislavskej nemecko-
jazycnej tlace dvadsiatych rokov sustredila na fenomén kultirneho



transferu a vyznamu recepcie severskej literatiry, konkrétne Henrika
Ibsena v moderniza¢nom procese medzivojnovej Bratislavy. Katarina
Motykova skima na fejtobnoch nemecko-jazy¢ného bratislavského ve-
Cernika B. Z. am Abend obraz predstavitel’a typickych mestskych pro-
stredi. Jozef Tancer sa venoval premenam Bratislavy cez prizmu cesto-
pisnej literatiry. Na priklade bratislavskych bedekrov priblizuje, aky-
mi sposobmi sa v tomto zanri interpretovala minulost’ a pritomnost’
mesta a aké rdzne narativy sprievodcovska literatira vytvarala. Péter
Urban predstavuje metddy a teorie, ktoré by mohli priniest’ novua per-
spektivu do skimania kolektivnej identifikacie nemeckojazycnych
obyvatel'ov Bratislavy v medzivojnovom obdobi. Prispevok Cudmily
viedenskom prostredi a skima tematické a formalno-Stylistické ino-
vacie jeho prozy.

Slovenska germanistika ma bohaty primarny material vo vlastnom
regione a je v jej zaujme, aby ho postupne spracovala a ponukla Sirokej
germanistickej obci doma i v zahrani¢i. Z tejto premisy vychadzal
zémer vyskumu a stal sa spolo¢nym menovatel'om jednotlivych vy-
stupov. Je priznacné, ze Stadie su publikované v nemeckom i slo-
venskom jazyku, dokumentujtic Specifikum multilingvalnosti a multi-
kulturality Bratislavy.

Margita Gaborova



Der umschattete Aufbruch.
Slowaken auf dem Weg ins 20. Jahrhundert

Dagmar KoSt'dlova

Wie andere Forschungsfacher auch, erhebt auch die interkulturell
forschende Germanistik seit geraumer Zeit die Forderung nach
Betrachtung geschlossener nationaler Kulturkontexte aus groBerer
Entfernung und zwar durch das Prisma fremder Kulturen. Nicht selten
machen auch Auslandsgermanisten mittels einer solchen Herangehens-
weise an eigenkulturelle Themen interessante Entdeckungen im Sinne
deren moglicher neuer Interpretationsweisen.

Die nachfolgenden Uberlegungen entstanden im Zusammenhang
mit dem durch den vorliegenden Band dokumentierten kollektiven
Forschungsprojekt zur Kulturgeschichte der Zwischenkriegszeit in
dem multinationalen slowakischen Teil der Ersten Tschechoslowaki-
schen Republik. Es zeigte sich, dass slowakische Germanisten durch
die interkulturelle Optik der traditionell multikulturellen Region nicht
nur zur Erforschung der karpatendeutschen sondern auch der
slowakischen Kulturgeschichte wesentlich beitragen kdnnen.

Nach der Beschiftigung mit dem kulinarischen Hintergrund des
Kulturlebens in Bratislava der Zwischenkriegszeit! interessierten mich
diesmal die mit den tiefgreifenden internationalpolitischen Verwick-
lungen um den Ersten Weltkrieg zusammenhéngenden Nationalisie-
rungs- bzw. Entnationalisierungsprozesse im politischen und Kultur-

! Vgl. Dagmar Kostalova: Zur Bedeutung der Kaffeehduser und Weinstuben im Kulturleben
Bratislavas zwischen den beiden Weltkriegen. In: Kultur als Vehikel und als Opponent
politischer Absichten: Kulturkontakte zwischen Deutschen, Tschechen und Slowaken von der
Mitte des 19. Jahrhunderts bis in die 1980er Jahre. Essen: Klartext, 2010, S. 143-152.



leben der Slowaken vom Beginn des 20. Jahrhunderts bis in die 40er
Jahre hinein.Wie im ersten Fall, dienten mir auch diesmal Erin-
nerungsbiicher slowakischer Kiinstler und Intellektueller an die
damalige Zeit als wichtigste Informationsquelle. Im Zusammenhang
der gemeinsamen schrittweisen Konturierung des Weges, den die
Slowaken in jener sie in vielerlei Hinsicht herausfordernden
Zeitspanne zu gehen hatten, erwiesen sich die Aussagen der drei von
mir untersuchten Biicher als iiberaus relevant und sich auf Anhieb
gegenseitig ergidnzend.

Als Vergleichsmoglichkeit zur deutschen politischen und Kultur-
landschaft in der Zwischenkriegszeit diente dariiber hinaus das bereits
zum zweiten Mal erschienene Fachbuch tiber intellektuelle Diskurse in
der Weimarer Republik.? Gegeniiber den — wie immer wieder
angenommen — im nachhinein im kleineren oder gréBeren Ausmald
zurechtgestutzten und die erinnerte Vergangenheit dadurch ver-
klarenden autobiographischen Aufzeichnungen hatte es zugleich eine
Kontrastfunktion. Da das Zentralthema unseres Projekts auf den
Vergleich von Diskurslandschaften in unterschiedlichen Kulturkon-
texten im Europa der Zwischenkriegszeit hinsteuerte, sollte das Buch
als eine Art Raster helfen, um zu schauen, wo die Slowaken zum
Zeitpunkt, als deutsche und franzdsische Intellektuelle um das
Verstdndnis der sich festigenden modernen Zivilisationsepoche
rangen, iiberhaupt standen, wie sie die Welt wahrnahmen und tiber sich
selbst reflektierten.

Was die Kenntnis und versuchte Deutung der intellektuellen
Diskurse in der Weimarer Republik angeht, stimmen Fachleute darin
iiberein, dass es angesichts des von Gottfried Benn als ,,Chaos von
Realitétszerfall und Werteverkehrung* wahrgenommenen Phanomens
im Zuge der Industrialisierung und der sie begleitenden Vermassung

2 Vgl. Manfred Gangl/Gérard Raulet (Hrsg.): Intellektuellendiskurse in der Weimarer Republik.
Peter Lang Frankfurt/M., Berlin, Bern, Bruxelles, New York, Oxford, Wien, 2007.

3 Vgl. Michael Makropoulos: Haltlose Souverenitit. Benjamin, Schmitt und die Klassische
Moderne in Deutschland. Ebd., S. 269.



der Gesellschaft zu einer Dynamisierung von Uberlegungen kommt,
wie und wohin die okzidentale Welt im Ganzen bzw. wie Deutschland
als deren Bestandteil oder aber herausfordernder Gegenpart in der
Entwicklung weiterschreiten sollen.

Die Aufsétze sind vor allem der Differenzierung des Begriffs der
,Konservativen Revolution* gewidmet, entsprechend der theoreti-
schen Gefachertheit der im Zeitraum der Weimarer Republik disku-
tierten zivilisationsgeschichtlichen Analysen und weiteren gesell-
schaftlichen Perspektivierungen. Sie lassen ein iiberaus komplexes,
anspruchsvolles und zugleich innerlich widerspriichliches Bild einer
politischen und Kulturlandschaft entstehen, deren Bestandteile derart
miteinander vernetzt sind, dass es kaum moglich erscheint zu erken-
nen, welche von den zahlreichen gesellschaftstheoretischen Ansitzen
und Entwiirfen und in welchem Sinn und Ausmal} Hitlers Weg nach
oben — wenn auch indirekterweise — dienlich waren bzw. ob tiberhaupt.

Verstandlicherweise ist es nicht einfach, zwischen zwei so
unterschiedlich ausgerichteten Materialquellen, die dariiber hinaus
zwel unterschiedliche Kulturkontexte betreffen, im Interesse des The-
mas produktiv zu vermitteln. Von den vielen sich anbietenden
Betrachtungsweisen wihlte ich als Ausgangspunkt weiterer Uber-
legungen, die sich vor allem mit dem slowakischen Kontext be-
schiftigen sollen, die Behauptung Louis Dupeuxs, dass fiir die dama-
ligen deutschen Neo-Konservativen das 20. Jahrhundert dasjenige des
Nationalismus und das Gebiet internationaler Beziehungen vor allem
Kampfgebiet gewesen seien.* In dem Zusammenhang stellte ich mir
die Frage, ob und wie man im Kreise der um die Jahrhundertwende
heranreifenden und die slowakische bzw. tschechoslowakische
Kulturlandschaft der Zwischenkriegszeit mitpridgenden Kiinstler und
Intellektuellen mit einem solchen Gedankengut umgeht, wie man es in
der vor allem fiir die Slowaken so neuen politischen und kulturellen
Situation reflektiert und auch, ob und in welchem Zusammenhang in

4 Vgl. Louis Dupeux: ,, Kulturpessimismus“, Konservative Revolution und Modernitit. Ebd.,
S. 420.



dem umfangreichen Erinnerungsnetz Hinweise auf politische, ideo-
logische Zusammensetzung bzw. Differenzierung der slowakischen
Gesellschaft auftreten und somit die politische Entwicklung in den
30er Jahren besser begreifbar machen.

Als Gegenstand meiner Untersuchung wéhlte ich die Erinnerungs-
biicher von drei slowakischen Intellektuellen: von der Schriftstellerin
und Frauenrechtlerin Hana Gregorova (1885 — 1958), von dem Lyri-
ker, Erzéhler und Dramatiker Jan Ponican (1902 — 1978) und dem
Literaturkritiker und Essayisten Alexander Matuska (1910 — 1975), der
erst in den 20er Jahren die Kulturlanschaft betrat.

Hana Gregorova, geb. Lilgova, entstammte einer patriotisch ge-
sinnten protestantischen Familie danischen Ursprungs, wie sie
berichtet. Geboren und aufgewachsen ist sie in Martin, dem in der
zweiten Hilfte des 19. und zu Beginn des 20. Jahrhunderts wichtigsten
Zentrum des nationalen Lebens der Slowaken. Ihr GroBvater soll
Griindungsmitglied von Matica Slovenskd, der 1863 in Martin
gegriindeten reprasentativen nationalen Kulturinstitution der Slowaken
gewesen sein. Ab 1907 war sie mit dem bedeutenden realistischen
Schriftsteller Jozef Gregor Tajovsky verheiratet, in dessen Schatten sie
bis zu seinem Tod stand.

Mich interessierte an Hana Gregorova, was diese in ihrer Jugend
stark patriotisch gesinnte Frau in ihren Erinnerungen (Spomienky,
1979), so der Titel des erst nach ihrem Tod von der Tochter redigierten
Buches, dazu veranlasst hatte zu behaupten, das sie einst stark
machende nationale Leben geniige ihr nicht mehr. Dass sie sich nach
einem Hauch européischer Gebildetheit, nach Menschen mit litera-
rischem Geschmack und weitem Horizont sehne, nach kulturell reifen
und in allem anspruchsvolleren Menschen als denjenigen in Martin.’
Welchen Weg ist die slowakische Nation im Bewusstsein dieser
begabten, phantasievollen und leidenschaftlich ihren Selbstverwirk-
lichungstraumen folgenden Frau an der Wende zum 20. Jahrhundert

> Vgl. Hana Gregorova: Spomienky. Tatran, Bratislava 1979, S. 158.
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gegangen? Was brachte Menschen wie sie dazu, dem konservativen
Nationalismus abzuschworen und statt dessen ,,allmenschliche
Ideale®®, wie sie schreibt, flir das eigene und auch fiir das Leben der
ganzen Nation anzuvisieren?

Einen ersten Hinweis darauf, dass das Weltbild ihrer Familie weiter
reichte als bis zu den Grenzen der von sich in nationalen Ange-
legenheiten der Slowaken so {iberaus eingenommenen Stadt Martin,
gibt sie mit der Beschreibung des ,,grolen Zimmers* in ihrem Eltern-
haus. An den Wianden sollen neben dem groBméhrischen Fiirsten
Svitopluk” Portraits von Comenius, Jan Hus®, Jan Kollar® aber auch
von Martin Luther gehangen haben'?. Als ihre Mutter ihretwegen zum
Schuldirektor musste, sprach sie, heift es, deutsch mit ihm.!" Und mit
Abstand vieler Jahrzehnte erinnert sie sich als dltere Frau zwar an die
Qualen des aufgezwungenen Ungarisch-Unterrichts, zugleich meint
sie: ,,die bitteren Augeblicke iiber ungarischen Biichern sehe ich heute
nicht mehr so schwarz. Dank ihnen konnte ich doch spédter ungarische
Autoren im Original lesen.“!? Dieser den unschitzbaren Wert der
Bildung, in welcher Form auch immer, beteuernde Satz ist fiir das
gesamte Erinnerungsbuch von Hana Gregorova bezeichnend. Als man
das talentierte junge Méadchen von der ungarischen Schule aus an eine
Lehrerbildungsanstalt weiter empfiehlt, lehnt ihre Mutter dieses
Angebot angeblich aus Angst vor der Magyarisierung des Kindes ab.'3
In Wirklichkeit brauchte sie die wissbegierige Tochter dringend im
Haushalt.

S Ebd., S. 226 (iibers. wie alle nachfolgenden Zitate aus dem Slowakischen v. D. K.).

7 Fiirst Svitopluk (871 — 894), der dritte und méchtigste Herrscher des Gromahrischen Reiches,
des ersten bekannten Staatsgebildes der Westslawen.

8 Jan Hus (um 1369 — 1415), bedeutender tschechischer Theologe, Prediger und Kirchenrefor-
mator (vgl. Hussitismus).

°Jan Kollar (1793 — 1852), slowakischer Dichter, Historiker, Ideologe der allslawischen Ge-
meinsamkeit.

10Vgl. Gregorova, S. 20.

"Ebd., S. 62.

12 Ebd., S. 59.

13 Ebd., S. 63.
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Im Haus ihrer Freundin entdeckt die leidenschaftlich lesende junge
Hana eines Tages neben vielen anderen Biichern Baudelaires Blumen
des Bosen. Laut ihrer spéteren Erinnerungen hatte dieses Erlebnis eine
Art Signalfunktion. Thr Inneres wird von einer intensiven Sehnsucht
nach weiterer Bildung, nach der Welt auBBerhalb der Kleinstadt Mar-
tin'* ergriffen. Diese Sehnsucht wird nie mehr erléschen und ihren
ganzen weiteren Lebensweg bestimmen. Befreundet mit Vladimir
Hurban — dem Sohn des damals wegen seines rigiden nationalen
Traditionalismus und Konservatismus nicht mehr zeitgeméfen Schrift-
stellers Sviatozar Hurban Vajansky!>— und dem Maler Milan Mitrov-
sky!® erwdahnt Gregorova Musset, Maupassant, Zola, Przybyszewski
und Anatol France als herausragende Beispiele der ihr von den
Freunden angebotenen umfangreichen Bildungslektiire.!” Dazu kamen
griechische Mythologie, antike Kunst, Tolstoi und mit der Zeit sehr
viel anderes mehr, neben Literatur viele sie bereichernde
Bekanntschaften im Inn- und Ausland. Der tschechische Litera-
turkritiker FrantiSek Xaver Salda!® wird fiir sie zu einer der
bedeutendsten. 1935 wird sie als Antifaschistin und Mitglied der
Arbeiterorganisation Solidaritit'® zum 1. Internationalen Kongress zur
Verteidigung der Kultur in Paris delegiert.

Uber die familidren Prigungen hinaus lernte Gregorové auch iiber
die Géste der alljdhrlichen Augustfeierlichkeiten der seit 1895 in
Martin titigen Musealen slowakischen Gesellschaft®, einer begeister-
ten Verwalterin und Wiéchterin iiber Geschichte und Kultur der
Slowaken, bereits frith nicht nur die ,,groBe” Welt sondern auch be-

4 Ebd., S. 88.

15 Svitoslav Hurban Vajansky (1847 — 1916), slowakischer Schriftsteller, Publizist, Literaturkri-
tiker und Politiker.

16 Milan Mitrovsky (1875 — 1943), slowakischer Maler und Schristeller.

17Ebd., S. 89.

18 FrantiSek Xaver Salda (1867 — 1937), tschechischer Literaturkritiker, Journalist und Schrift-
steller.

19 Solidarita (gegr. 1935), Massenorganisation der revolutiondren Arbeiterbewegung.

20 Muzealna slovenska spolo¢nost’ (1890 — 1962).
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deutende slowakische Kiinstler und Schriftsteller kennen.?! Unter
ihnen auch slowakische Frauenschriftstellerinnen wie die in Martin
ansissige Elena Mar6thy-Soltésova,?? die viele Jahre als Vorsitzende
des nationalen slowakischen Frauenverbandes Zivena® titig war und
die Feierlichkeiten mitgestaltete, und Terézia Vansova, welche in ihrer
frithen Phase auch deutsche Prosa schrieb und die Frauenzeitschrift
Der Morgenstern (Dennica)* herausgab. Uber diese Zeitschrift bahnte
sich die Generation der slowakischen Moderne spéter ihren Weg an die
Offentlichkeit. Neben Gregorovés sensiblem Inneren waren es wohl
diese Frauen, zu denen sich im Laufe der Zeit weitere Kiinstlerinnen
aus der Slowakei, aus Bohmen, Ungarn und Osterreich gesellten?, die
den Traum der jungen Hana von einem ,,geistigeren” Leben als Frau
ndhrten. So bezeichnet sie es spiter selbst in Bezug auf ihre Heirat mit
dem bekannten Schriftsteller.® Der konservative Nationalismus der
slowakischen Nationalzeitung (Narodnje noviny)?’ an der Spitze mit
ithrem damaligen Chefredakteur Vajansky — dem Nervenpunkt des
nationalen Lebens in Martin — war der Frauenfrage gegeniiber aller-
dings sehr feindlich eingestellt. So erfuhr Gregorovas anfanglicher
iiberzeugter Patriotismus im Zusammenhang mit ihrem Wunsch nach
Selbstverwirklichung aus den eigenen Reihen eine erste, sie auf dem
weiteren Weg mit formende Enttduschung. Ein Spalt tat sich damit
zwischen ihrem Slowaken- und ithrem Menschentum auf, der dem sich
in Westeuropa jener Jahre zunehmend intensivierenden existentiellen
Chaosbewusstsein diametral entgegengesetzt war. Das in ihr reifende
klar konturierte Bediirfnis, iiber das Nationale hinaus zu steigen, um

2l laut Gregorova kamen die Géste aus Méhren, B6hmen, Polen, Schlesien, Serbien aber auch aus
Russland und Amerika. Vgl. Gregorova 1979, S. 95f.

22 Elena Mar6thy-Soltésova (1855 — 1939), slowakische Schriftstellerin, Redakteurin und Publi-
zistin.

23 Zivena, gegr. 1869 in Turgiansky Svity Martin.

24 Terézia Vansova (1857 — 1942), slowakische Schriftstellerin, Begriinderin der Frauenzeitschrift
Dennica (1898 — 1914).

25 gpdter erwdhnt Gregorova auch Schriftstellerinnen aus Skandinavien. Vgl. Gregorova 1979,
S. 2671,

26 Vgl. ebd., S. 126.

27 Narodnje noviny (1870 — 1947), politische Zeitung der Slowaken.
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auch als Frau in Genuss einer umfassenden kulturellen Allgemein-
bildung zu gelangen, war, schreibt sie, romantisch und idealistisch und
stand am Anfang einer unabsehbaren individuellen Entwicklung. Es
war zugleich der Grund dafiir, dass sie und ihresgleichen in der damals
offiziell noch gar nicht existenten Slowakei hinter der im Ausland
inzwischen diagnostizierten und von intellektuellen Diskursen
reflektierten Krise der abendléndischen Kultur so weit zuriickstanden.

Was Gregorova in ihrem Buch als weiteren Aspekt der zunehmen-
den Meinungsunterschiede der Slowaken betreffend vor allem ihre
zukiinftige politische Orientierung anfiihrt, ist der sich in den ersten
Jahren des neuen Jahrhunderts vertiefende politische Konflikt zwi-
schen der konservativen und an Russland orientierten Slowakischen
Nationalpartei?® — ihren Sitz hatte sie in Martin — und den jungen
biirgerlichen Intellektuellen um die Zeitschrif Die Stimme (Hlas)?, die,
geprdagt durch ihr Studium in Prag, den westlich orientierten
Tschechoslowakismus des spéteren Prasidenten Masaryk vertraten und
iiber aufopfernde erzieherische Kleinarbeit weitere kulturelle und
politische Emanzipation der Slowaken anstrebten. ,,[...] es werden
Funken sprithen, wenn Srobar® und Vajansky zusammentreffen, zi-
tiert Gregorova aus Erinnerung an die erwidhnten Augustfeierlichkeiten
in Martin in ihrer Jugend, ,ein Hlasist’! und ein Romantiker! Wir
freuen uns schon!“3? Und etwas weiter: ,,Als junges Méadchen konnte
ich [...] die Ké&mpfe nicht [...] ganz klar verstehen, trotzdem zog es
mich zu den Hlasisten, schon deshalb, weil ich dort fortschrittlichere
Ansichten {iber die Frau fand“.3* Mit 18 entscheidet sich Gregorova,
aus dem Elternhaus in die groBe Welt zu flichen. In einem Brief bittet
sie die Schriftstellerin Terézia Vansova um Rat und Hilfe, doch die
geplante Flucht wird verraten. Noch einmal muss sie bei der Mutter

28 Slovenska Narodna Strana (1871 — 1945).

29 Hlas (1898 — 1904).

30 Vavro Srobar (1867 — 1950), zentrale Gestalt der slowakischen Politik der Zwischenkriegszeit,
Vertreter der nationalen Einheit der Tschechen und Slowaken.

31 Hlasisten, Anhénger der Zeitschrift Hlas und deren politischer Orientierung.

32 Gregorova 1979, S. 96.

3 Ebd., S. 115.
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bleiben, gibt ihren Plan jedoch nicht auf. Prag mit all den gebildeten
Menschen, Theatern, Ausstellungen und Konzerten, schreibt sie, sei
schon sehr friih ihr ersehntes Ziel gewesen.’* Doch erst als verheiratete
Frau kommt sie, vorerst nur fiir kurz, dorthin. Nach dem Krieg,
anerkannt und umstritten als Schriftstellerin und Frauenrechtlerin,
arbeitet sie dann ein paar Jahre im Prager Schul- und Bildungsmi-
nisterium, von Tajovsky wahrend jener Zeit schmerzlich getrennt.
Nach der Trennung der Tschechoslowakei 1939 lebt sie als Witwe mit
ihrer Tochter und Enkelin bis zu ihrem Tod wieder in Prag.

Dieses kurz skizzierte Bild des bemerkenswert reichen, verdienst-
vollen und ausreichend starrkopfigen Lebens der Schriftstellerin,
Feministin und Intellektuellen Hana Gregorova, einer zugleich liebe-
und achtungsvollen Ehefrau und Gespriachspartnerin, was in ihrem Fall
kein unlebbarer Widerspruch war, muss an dieser Stelle gentigen.

Wihrend Hana Gregorova keine politische Revolutionirin, sondern
eine unermiidliche Kémpferin fiir die Rechte der Frau, fiir soziale
Gerechtigkeit und gegen materielle Not in den entlegensten Regionen
der Slowakei war, wurde der aus einem kleinen Dorf stammende
Schriftsteller Jan Ponican schon mit 22 Jahren Mitglied der kommu-
nistischen Partei. Sein marxistisches Weltbild machte aus ihm auch in
seinem literarischen Werk einen unermiidlichen politischen Agitator
und einen der bedeutendsten Reprisentanten der sozialistischen slo-
wakischen Akademiker und Intellektuellen. 1924 griindete er als
Mitglied des Freien Bundes sozialistischer Studenten aus der Slowa-
kei® in Prag zusammen mit Vladimir Clementis, Andrej Siracky und
Daniel Okali die Monatsschrift Die Masse (DAV)* fir Kunst,
Literatur, Philosophie und Politik.?” ,,Davisti“, so die Bezeichnung der

3* Ebd., S. 110.

33 Vol'né zdruzenie §tudentov — socialistov zo Slovenska, gegr. 1922 in Prag.

3 DAV (1924 — 1937 in Prag).

37 Der Titel DAV verbindet zum Einen die Anfangsbuchstaben von drei Vornamen der genannten
Begriinder der Zeitschrift, zum Anderen bedeutet das Wort im Slowakischen ,,die Masse®- als
proletarische Masse verstanden.
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um die Zeitschrift gesammelten marxistischen Intellektuellen, waren
begeisterte Anhdnger der jungen Sowjetunion und entschiedene
Kéampfer nicht nur gegen den Masarykschen Tschechoslowakismus3®
sondern auch gegen die in den 30er Jahren aufkommende volkische
Ideologie und Kultur. In Poni¢an haben wir es also mit einem ideo-
logisch ganz anders und viel ausgepragter profilierten slowakischen
Intellektuellen der etwas jlingeren Generation zu tun. Er war Jurist und
vor seinen politischen Funktionen nach 1948 neben seinem Schreiben
und Agitieren als Anwalt titig, vor allem als Anwalt der Armen, meint
er in seinem Buch.?

Ponicans 1975 unter dem Titel Burliva mladost (Stiirmische Ju-
gend) erschienene Erinnerungen an die Jahre 1920 — 1938 sind in
Bezug auf jene Zeitepoche iiberaus informativ. Zuséatzlich scheint das
von ihm als erstaunlich aktiv, intellektuell neugierig und emotional
leidenschaftlich erinnerte eigene Leben mit seinem Inhaltsreichtum
geradezu ein Symbol des jungen slowakischen Aufbruchs nach 1918
zu sein. Immer wieder stellt sich beim Lesen die Frage, wie befreiend
flir den Autor in den totalitdren 70er Jahren Erinnerungen an eine Zeit
gewesen sein miissen, als noch die Freiheit politischer Entscheidungen
bestand und die Vergangenheit daher — eben nur als Riickblick
moglich, mit einer Authentizitit und Glaubwiirdigkeit iibermittelt
werden durfte, die nach 1948 kaum mehr spiirbar waren.

Zum Vergleich mit Hana Gregorova eignet sich Poni¢an im
Zusammenhang der damaligen slowakischen Diskurslandschaft u.a.
deshalb sehr gut, weil er — anders als sie und die meisten Davisten —
iiberzeugter Gegner des Tschechoslowakismus war. Ein Satz von ihm
illustriert seinen Standpunkt klar und zugespitzt: ,,Tschechische
Studenten und iiberhaupt die ganze tschechische Intelligenz nach dem
ersten Weltkrieg lebten unter dem Eindruck der nationalen Befreiung,
konnten sich auf die Verdienste der Kdmpfer gegen die dsterreichisch-

38 Politische Konzeption eines einheitlichen Staatsvolkes im gemeinsamen tschechoslowakischen
Staat.

¥ Vgl. Jan Ponian: Burlivd mladost. Spomienky I. 1920 — 1938. Slovensky spisovatel’, Bratislava
1975, S. 233.
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ungarische Monarchie berufen, wir waren diejenigen, die von den
Tschechen befreit wurden, welche somit erwarteten, dass wir es ihnen
danken werden.“? Als Slowake aus ungarischsprachiger Region und
ungarischen Schulen zum Studium nach Prag gekommen, fiihlt er sich
unter den Tschechen sehr fremd, er hélt sie fiir weniger gut erzogen,
schlechter angezogen, mit Worten statt mit den Fausten kdmpfend und
fiir &rmer als die Slowaken. Seine aufbrausende Natur versteht den
groBstadtischen tschechischen Slang und Humor 4 la Svejk kaum.
Trotzdem wird er neben der slowakischen und ungarischen zum
begeisterten Leser und Kenner auch der tschechischen Literatur. Da-
neben liest er Gorkij, Majakovskij, Jesenin, Marx und Lenin aber auch
Schopenhauer, Bergson und Nietzsche.*! Auch er hort Saldas
Vorlesungen, liest, wie damals viele, Knut Hamsun, besucht Prager
Theater und diskutiert mit Freunden tber Oscar Wilde, Bernhard
Shaw, Anatole France oder Wedekind. 1938 nimmt auch er in Paris an
dem letzten Schriftstellerkongress zur Verteidigung der Kultur statt.
Nicht weniger leidenschaftlich interessiert ihn jedoch die Situation der
aus seiner Sicht seit jeher sozial und national unterdriickten Slowakei,
die in der tschechoslowakischen Republik ,,in ein gemeinsames Haus
mit den entwickelten bohmischen Léndern, mit Industrie und
Finanzkapital gelangte, welche die einheimische slowakische Industrie
allmédhlich — bis zu deren Untergang! — mit der Bestimmung verschlin-
gen, ein noch mehr ausgebeutetes Land mit vernachléssigter Land-
wirtschaft zu werden.“* Mit dieser Meinung polemisiert er sogar in
den eigenen Reihen, u.a. gegen Clementis und seine Sympathie fiir den
Tschechoslowakismus.® ,,Ich stimmte mit ihm nicht iiberein, weil ich
dahinter die Moglichkeit weiterer Erniedrigung, Beherrschung,
wirtschaftlicher und politischer Unterdriickung "des jiingeren Bruders’

40 Ebd., S. 15.

4 Vgl.ebd.,, S. 43f.

2 Ebd., S. 29.

4 Vladimir Clementis (1902 — 1952) wurde als Kommunist, Mitbegriinder der Zeitschrift DAV
und im Gegensatz zu Poni¢an Sympathisant des Tschechoslowakismus 1952 paradoxerweise
als ,,biirgerlicher Nationalist zum Tode verurteilt und hingerichtet.
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spiirte, Aufschiebung [...] der Entwicklung der nationalen Kultur.“* Er
behauptet, einerseits den internationalen Inhalt, andererseits die
nationale Form der Kultur zu vertreten. Somit kommen selbst mitten in
der kommunistischen bzw. DAV-Bewegung nicht unwesentliche
Differenzen auf. Nach Poni¢ans Umzug nach Bratislava, das er als
Stadt paradoxerweise spéter als Prag kennenlernt, weitet sich fiir ihn
die intellektuelle Landschaft noch weiter aus. Neben seiner Be-
hauptung, in Bratislava der 20er Jahre keine politischen Weggefahrten
auf demselben geistigen Niveau und mit vergleichbarem Fleill und
schopferischen Fihigkeiten wie in Prag vorgefunden zu haben,
vergleicht er das Kulturleben der Slowaken in der ,,dreisprachigen‘
Stadt — er selbst sprach {ibrigens alle drei Sprachen — mit dem be-
scheidenen Aschenputtel.** Von den Pressburger Deutschen, vor allem
den deutschen Winzern, wurde die in der Stadt neuangekommene
junge slowakische Schriftstellergeneration nach ihm zwar schon
wegen ihres inzwischen legendiren Weinverbrauchs wahrgenommen,
von der ungarischen Bevolkerung jedoch gar nicht. Angeblich
verkehrten beide Gruppen — nicht uneigenniitzig — lieber mit den
regierenden Tschechen. Auch in der Arbeiterschaft sollen deutsche und
ungarische Arbeiter den slowakischen politisch und kulturell {iber-
legen gewesen sein.

So kam es in dieser ethnisch und kulturell besonderen gesell-
schaftlichen Konstellation zu einem scheinbar paradoxen Phdnomen,
welches aber trotzdem seine Logik hatte. Da in jener Zeit der
Weinausschank in Bratislava gerade seine Bliitezeit erlebte und die
junge slowakische Bohéme*’, wie erwidhnt, mit grofer Lust und
betrachtlichem Durst in dessen Genuss kam, wurde in den Wein-
schenken, so typisch fiir die Slowaken, zugleich viel und oft gesungen.
In Bezug darauf meint Ponican als Kommunist, dass ,,in diesen
unseren speziellen slowakischen Verhiltnissen das leninsche Prinzip
der Unterbrechung personlicher Kontakte mit Représentanten des

4 Ebd., S. 69.
4 Vgl. ebd., S. 60.
46 Poni¢an deutet dieses Wort als Lebensweise der damaligen Intelligenz. Vgl. ebd., S. 260.
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feindlichen Lagers irgendwie nicht geltend gemacht werden konnte.
Wir trafen uns — spéter — tatsdchlich auch mit Anhidngern der Na-
tionalen Volkspartei. Wir stieBen — scharf und kompromisslos —
aufeinander — sowohl mit den [...] "Tschechoslowaken’, die sich zur
Konzeption der tschechoslowakischen Nation bekannten, als auch mit
den Volkischen. [...] beim Singen stimmten wir auffallend z.B. auch
darin iiberein, dass [...] slowakische Volkslieder schoner [...] seien als
tschechische“.#” Gemeinsam war den Davisten und den Vélkischen das
Thema der von beiden Seiten bekdmpften damaligen Politik der tsche-
chischen Bourgeoisie, wie PoniCan sie bezeichnet. ,,Wir hitten uns
auch mit dem Teufel an den Tisch gesetzt, auch mit den Zentralisten®,
erinnert er sich anldsslich der Diskussionen mit dem vdlkischen Po-
litiker Ferdinand Juriga wihrend des ersten slowakischen Schrifts-
tellerkongresses 1936, und fahrt fort: ,,In B6hmen war es unmoglich,
einen dhnlichen Kongress zusammenzurufen — zwischen den Kommu-
nisten und den jungen Menschen aus anderen Parteien bestand dort ein
uniiberbriickbarer Abgrund.*4®

Im Zusammenhang mit der tschechischen Organisation der
fortschrittlichen Intelligenz Levy front* wurde auch in Bratislava Lavd
Fronta gegriindet. 1931 wurde daraus Blok inteligencie Slovenska®, in
dem es nach Poni¢an ebenfalls um gemeinsame Interessen junger
Mitglieder aller politischen Parteien ging, ob sozialdemokratisch,
agrarisch, volkisch oder kommunistisch gesinnt. ,,Die Jungen 'rissen’
sich von ihren politischen Fithrern los und wir sahen hier die Ge-
legenheit, sie fiir eine gewisse Form — der Volksfront zu gewinnen®,
kommentiert er diesbeziiglich.’! Die ideologischen Gegensitze spitz-
ten sich erst zu, nachdem sich die biirgerlichen politischen Blocks
gegenseitig kompromissbereit zu verhalten anfingen und sich alle
gegen die Kommunisten wandten. Egal, ob es sich dabei um die durch

4T Ebd., S. 64.

“ Ebd., S. 238.

4 Die linke Front, gegr. 1929.

S0 Block der slowakischen Intelligenz.
ST Ebd., S. 235.
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den volkischen Nationalismus bedingte Anndherung der Katholiken
und Protestanten oder um die Bereitschaft zu Kompromissen zwischen
den Regierungsparteien und den Klerikalen handelte. Eine gemein-
same Front entweder gegen die tschechische Bourgeoisie und deren
Tschechoslowakismus oder den fiir die Tschechoslowakei immer
bedrohlicheren deutschen Faschismus wurde infolgedessen definitiv
verunmoglicht.

So war auf Ponicans Weg der wichtigste Tatigkeitsbereich sein
intensiver politischer Aktivismus, ein zweiter die breitgefdcherten
Kontakte mit der slowakischen Literatur- und Kulturlandschaft. Die in
Weinkellern und Kaffeehdusern mit Wein und Kaffee begossenen
Kontakte zu den damals Triumphe feiernden Surrealisten — der
eigentlichen Avantgarde —, aber auch zu der Katholischen Moderne>
und dem ganzen Spektrum slowakischen kiinstlerischen Schaffens
waren kontrovers aber zugleich kreativ und produktiv. An dem
erwahnten ersten Kongress slowakischer Schriftsteller 1936 nahmen
nach Ponic¢an neben 40 Mitgliedern des 1932 gegriindeten Verbandes
slowakischer Schriftsteller>® insgesamt an die 200 Schriftsteller aller
Richtungen teil. Er deutet diese Tatsache wie folgt: die gelungene
Aktion ,hatte in der Slowakei auch andere Ursachen und
Beweggriinde: die slowakische Kultur und Literatur suchte ihren Platz
in der Welt, in der Tschechoslowakischen Republik, als Kultur und
Literatur einer Nation, die mitten in den Kdmpfen wéchst und wissen
will, wo und was sie ist? Es wurde ihr (der Nation, Anm. D.K.) doch
auch Eigenstidndigkeit verweigert...“*

Eine Art Fazit zu diesen Uberlegungen boten mir Erinnerungen des
um einige Jahre jiingeren Literaturkritikers und Essayisten Alexander
Matuska, der aus einem kleinen mittelslowakischen Dorf nach
Bratislava kam. Fiir die Herausgabe von seinem Sohn vorbereitet

52 Katolicka moderna, literarische Richtung der spirituellen Poesie, entstanden in den 30er Jahren
um den Franziskanermonch und Dichter Rudolf Dilong (1905 — 1986).

3 Spolok slovenskych spisovatelov, gegr. 1923 in Bratislava.

5 Poni¢an 1975, S. 292.
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erschienen sie 1983 unter dem Titel Osobne a neosobne (Personlich
und unpersonlich). Was seine Stellung in der slowakischen Kultur,
Wissenschaft und Politik betrifft, brachte es Matuska bemerkenswert
weit. Auch er ging zum Studium nach Prag. Nach dem Beginn in der
klassischen Philologie wechselte er spater zu Philosophie, ,,Tschecho-
slowakisch* und Franzosisch. Gelegentlich besuchte er Vorlesungen
zur deutschen Literatur bei Otokar Fischer.>> Lesen konnte er neben
franzosisch auch deutsch und italienisch.>

Matuska wurde nicht nur der gro3e Lehrmeister der slowakischen
Essayistik sondern ein unbarmherziger Kritiker der kulturellen
Zuriickgebliebenheit und menschlichen Unreife der Slowaken. Mit
dem Hinweis auf den von ihm geliebten ,,ersten Lehrer® Lessing®’,
aber auch auf Salda, den er wie seine beiden Vorginger in Prag horte
und verehrte, bekennt er sich selbst zu dem in diesen beiden Vorbildern
»singenden kritischen Geist“.® Der geringschitzigen Behauptung
mancher Zeitgenossen, Salda eigne sich als Schriftsteller und Lehrer
fiir junge Menschen, fiigt er hinzu: ,,und — fiir die élteren und alten mit
heiliger Unruhe in ihren Seelen;*.* Kaum ein slowakischer Intellek-
tueller ist in diesem Sinn so jung in der Seele, so produktiv unruhig
und heilsam provozierend in seiner Kritik, wie es Matuska bis zum
Ende seines Lebens blieb.

Im Unterschied zu Ponic¢an fand er die Slowaken, auch sich selbst
in Prag der Zwischenkriegszeit nicht besser erzogen oder angezogen,
sondern aus Not, Dummheit, Schiichternheit und Zuriickgezogenheit
isoliert.® Seit jener Zeit hitten sie sich zwar sehr entwickelt, behauptet
er mit Zeitabstand, sie bemiihen sich nun um nitzliche Bekannt-
schaften, ohne sich jedoch im eigentlichen Sinne selbst und auch

55 Otokar Fischer (1883 — 1938), tschechischer Literaturhistoriker, Kritiker, Ubersetzer, Dichter
und Dramatiker.

3¢ Vgl. Alexander Matuska: Osobne a neosobne. Slovensky spisovatel’, Bratislava 1983, S. 132.

7Ebd,, S. 22.

¥ Ebd., S. 23.

* Ebd., S. 61.

0 Vel. ebd., S. 55.
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gegenseitig kennenzulernen. Alle seien sie Slowaken, pflegen darauf
auch gemeinsam zu trinken, Selbsterkenntnis gehe ihnen jedoch ab.!
Als fritheres Mitglied der fortschrittlichen slowakischen Studenten-
gruppe R 10 in Prag meint er im nachhinein: ,,Es verband uns [...] der
Abstand von dem [...] Bilderbuch-Patriotismus und der Folklore in
allen ihren Gestalten, [...], aber auch von den bornierten Kopfen, von
Martin und zugleich von Bratislava, das dem Ehrgeiz nachmarschierte,
unsere grofite Kleinstadt zu sein — es verband uns also die Negation.*6?
Dariiber hinaus die Ablehnung des Komplexes der ,,slowakischen
Kleinheit“®, der sich nach Matuska bei der eifernden Intelligenz aus
Uberzeugtheit von der ,glorreichen” slowakischen Vergangenheit
paradoxerweise in den Komplex der Grofle, ja in Gro3enwahn verirre,
auf jeden Fall in unausrottbare Selbstzufriedenheit, Unlust zur
Selbsterkenntnis und Kritiklosigkeit.** In solchen Féllen, schreibt er,
galt er selbst als der diese Idylle storende Allesverderber.® In seiner
breitgefiacherten Belesenheit in Weltliteratur und Philosophie war auch
Matuska — aus anderen Griinden als Poni¢an — ein entschiedener Feind
des konservativen Nationalisten Vajansky und dessen Vorstellung von
Literatur. Wo es hétte um den Menschen gehen sollen, meldete sich
darin der Slawe und Slowake zu Wort, meint er.®® Aufgrund des
selbstverschuldeten naiven, ,,groschenhaften Denkens ,,unterhalb der
Moglichkeiten“®” hatte diese Literatur seiner Ansicht nach das Niveau
einer Schulfibel. Abgesehen von ein paar anerkannten und be-
wunderten literarischen GroéBen bezeichnet er die Slowaken daher
auch im iibertragenen Sinne als ,,eine Nation“ ohne Konige®“, weil
ohne ,,Denker*.

Hana Gregorovas Erinnerungen enden 1945, PoniCans 1938. Die
von Matuska setzen bis in die 60er und 70er Jahre fort. Seine Sicht der

%' Vgl. ebd., S. 56.

2 Ebd., S. 67.

% Ebd., S. 193.

% Vgl. ebd., S. 157, 194.
% Vgl. ebd., S. 157.

% Vegl. ebd., S. 132.

7 Ebd., S. 153.
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Dinge klingt auch spéter nicht weniger kritisch. Den Scientismus in
der (Literatur-)Wissenschaft nach 1945 erwéhnt er zwar mit Respekt,
meint jedoch zugleich, ihn hétte eine solche ,,entmenschlichte*
Wissenschaft nie beriihrt, da sie dhnlich wie eine bestimmte Art von
Kunst vom Chaos der Welt nicht nur lebe sondern es auch mit
vergroBBere. Statt glatter Graphomanie setzt er sich noch einmal fiir
Schriftsteller und Kritiker wie Lessing und Salda ein, die nicht nur
Kommentare abgeben, sondern Literaturprozesse zu bestimmen
vermdgen, sie ,,gemadll der Zeit“ durch befreiende, dringend ge-
brauchte Worte beeinflussen und dndern.®® Sich auf La Bruyére be-
rufend verlangt er von ihnen, von dem jedem Menschen zugestan-
denem Recht Gebrauch zu machen, fiir sich selbst zu denken und sich
auszudriicken.®

Zum Abschluss meiner Uberlegungen zu drei bemerkenswerten
Erinnerungsbiichern von slowakischen Autoren, die die ersten vier
Jahrzehnte des 20. Jahrhunderts miterlebt und das slowakische
Kulturleben auch selbst mitgestaltet haben, versuche ich nun, die
eingangs erwiahnten zwei Themenbereiche — die intellektuelle Lage in
der Weimarer Republik und die slowakische Kulturlandschaft in jener
Zeit — mit ein paar letzten Uberlegungen zusammenzufiihren.

Was beim Vergleich der intellektuellen Auseinandersetzungen in
der Weimarer Republik mit den Erinnerungen slowaklischer Autoren
an die richtungsweisenden Entwicklungen in der sich erst formenden
modernen slowakischen Nationalkultur auffillt, ist in erster Linie eine
Art hoffnungsvoll vibrierende Aufbruchstimmung der Slowaken im
Unterschied zu dem sich breitmachenden Krisenbewusstsein in
Deutschland und Westeuropa im Ganzen. Dariiber hinaus eine
intensive Sehnsucht nach Bildung, Emanzipation, nach politischem
Denken, nach Entscheidung und Mitteilung. Und der Wille, sich in
irgendeiner Form nicht nur von der erstarrten, eng national ausge-
richteten Tradition zu 16sen, sondern sich zugleich dem ,,Brudervolk*

% Vgl. ebd., S. 198.
® Vgl. ebd.
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der regierenden Tschechen gegeniiber in eine klare und selbstbewusste
Position zu setzen. Im Ganzen macht es den Anschein, als wiirden die
Slowaken zu jenem Zeitpunkt — immer wieder liber den Weg der
tschechischen Kultur und der von den Tschechen geleisteten Hilfe —
eben das anstreben, dessen Mangel sie im Vergleich mit den fort-
geschritteneren groflen Kulturnationen wie Deutschland oder Frank-
reich noch nicht befdhigte, so weit iiber den eigenen jungen Kultur-
kontext hinauszuschauen, um vergleichbar fundierte komplexe
Zeitdiagnosen zu stellen und zu diskutieren. Es wurde jemand wie der
aufBerordentlich wache und streitlustige Alexander Matuska gebraucht,
der sich die slowakische Kultur aus der Sicht des modernen Europas
anschaute und darauthin unmissverstdndlich das Bediirfnis zum
Ausdruck brachte, die geschichtspolitisch bedingte kulturelle
Riicksténdigkeit der Slowaken aufzuholen.

Eine Ahnlichkeit scheint es zwischen den zwei unterschiedlichen
Kontexten allerdings doch zu geben: die zeitweise auftretenden
paradox scheinenden politischen Querverbindungen innerhalb des je-
weiligen ideologischen bzw. Parteienspektrums, was auf slowakischer
Seite 1939 — abgesehen von internationalpolitischen Entwicklungen —
indirekt die Teilung der Tschechoslowakei und die Entstehung der
klerofaschistischen Slowakischen Republik zumindest mitverschuldet
haben mag. Anhand des Gelesenen konnte dieses Phidnomen auf
slowakischer Seite dem erinnerten hédufigen Weinrausch zuge-
schrieben werden, der zum gemeinsamen Singen motivierte und dabei
wohl das bis heute unheilvoll zihe ,,All-Slowakentum® immer wieder
neu auferstehen und gegen alles Nichtslowakische aufbegehren lie3.
Eine objektive Einschitzung dieser Frage sei jedoch den Historikern
iiberlassen.
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Kulturtransfer und Rezeption in der deutschsprachigen Presse

Bratislavas. Modernisierung aus dem Norden - eine Fallstudie
am Beispiel Henrik lbsens

Margita Gaborova

Dieser Artikel hat das Ziel, die deutschsprachige Zeitschriften-
landschaft in Bratislava der 20er Jahre zu prasentieren und am Beispiel
eines ausgewdhlten Text-Korpus zu zeigen, auf welche Weise der
Kulturtransfer an den 'Bild- und Bedeutungsgebungsverfahren’ des
Modernisierungsprozesses beteiligt war.

Geradezu exemplarisch kann das Werk des grofiten Dramatikers
aus dem Norden — Henrik Ibsens — diese Transferleistung verdeutli-
chen, da er aus der Gruppe der skandinavischen Schriftsteller die
umfangreichste Rezeption in den deutschsprachigen Periodika Bra-
tislavas in jenen Jahren verzeichnete.

Folgende Fragen sind in diesem Kontext relevant: Auf welchen
theoretischen Pramissen des Kulturtransfers und der interkulturellen
Kommunikation griindet die Rezeptionsforschung, wie sah die
Zeitungslandschaft Bratislavas jener Jahre aus, wer hat sich an dem
Prozess des kulturellen Transfers beteiligt, was wurde rezipiert, wo
und durch wen verlief die Ubertragung, warum ist das jeweilige
Material zum Gegenstand des Transferprozesses geworden und
welches waren — hinsichtlich der allgemeinen Modernisierungspro-
zesse — die konkreten Resultate dieser interkulturellen Begegnungen?
Die Fallstudie zur Rezeption des Werkes Henrik Ibsens wird Autwor-
ten auch auf diese Fragen geben.
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Theoretische Anséitze — Modernisierung, Interkulturalit:it,
Kulturtransfer und Rezeption

Da das Thema der Modernisierung verschiedene Konzepte umfasst,
mochte ich zunédchst, um Missverstdndnisse auszuschlieBen, den dieser
Studie zugrunde gelegten Begriff der Moderne/Modernisierung
konkretisieren. Er ist im Folgenden — unter Beriicksichtigung des hier
untersuchten Forschungsmaterials — sowohl im Sinne einer sozial-
historischen Dimension aufzufassen, die alle, fiir die Kultur relevanten
Gebiete des Lebens miteinbezieht, als auch als Ausdruck einer
Wahmehmung der Verdnderungen auf dem Gebiet der Literatur — in
einem kulturologischen, literaturhistorischen und -theoretischen Sinn.

Wenngleich an dieser Stelle zweifellos kein theoretischer Diskurs
iiber die Moderne eroffnet werden kann, so wére doch grundsétzlich
auf die Definitionsmacht des Hegelschen ,,Prinzip[s] der neuen Zeit*!
hinzuweisen, auf die Debatten des ausgehenden 19. und anfangenden
20. Jahrhunderts, in denen das Neue als das Moderne aufgefasst
wurde. Wie sah dieses Neue damals aus? Die Welt war immensen
Veranderungen unterworfen, die sich in Industrie, Technik, Pro-
duktion, Handel, Verkehr, Transport etc. zeigten. Doch verdnderte sich
auch das Antlitz der Stddte, ihr Urbanismus, ihre Architektur und das
Alltagsleben ihrer Bewohner. Der Modernisierungsprozess wurde von
tiefgreifenden sozialen, ideellen und kulturellen Verdnderungen
begleitet, die enorme Wertverschiebungen auf dem Gebiet der Ethik,
Moral, Asthetik, Kunst und Literatur mit sich brachten. Auch in der
Kunst verlangte das Modernitdtsparadigma neue Themenorien-
tierungen und neue Visionen. Die allgemeine gesellschaftliche
Modernisierung wurde in verschiedenen zeitgendssischen Diskursen
reflektiert und ihre Représentationsformen fanden ihren Ausdruck in
zahlreichen Druckmedien jener Zeit, die einen Boom erlebten. Dank
der Demokratisierung der Gesellschaft entwickelte sich ein grofer
Zeitungsmarkt, der unterschiedliche politische Haltungen préisentierte;
ebenso entstanden neue Techniken wie die Photographie und der Film.

! Jirgen Habermas: Der philosophische Diskurs der Moderne. Frankfurt am Main 1985, S. 27.

26



Diesen modernen Anregungen entnahm die Kunst vor allem die
Botschaft der Befreiung aus den traditionellen Bindungen, sowohl in
thematischer als auch formaler Hinsicht. Die Offenheit gegeniiber dem
Neuen und Originellen? fiihrte nicht selten in der Kunst und Literatur
ihre Produzenten bis in die intellektuelle und emotionale Verneinung
der Wirklichkeit.?

Der methodologische Ansatz dieser Studie ist die Theorie der
Interkulturalitédt oder der interkulturellen Kommunikation und in deren
Rahmen die Theorie des Kulturtransfers und der Rezeption. Wahrend
die interkulturelle Kommunikation ,,auf die kommunikative Dimen-
sion der Beziehungen zwischen Angehorigen unterschiedlicher
Kulturen auf verbaler, nonverbaler und medialer Ebene** zielt,
versteht man unter dem Begriff der Interkulturalitit ,,Phdnomene, die
aus dem Kontakt zwischen unterschiedlichen Kulturen entstehen, aber
nicht notwendigerweise eine kommunikative Dimension (im engeren
interaktionalen Sinn) aufweisen.> Der Kulturtransfer ist in diesem
Zusammenhang ein Prozess, der fiir die Ubertragung der Kulturgiiter
zwischen den Kulturen sorgt und alle Phanomene einrdumen kann, die
der Begriff Kultur, anthropologisch, soziologisch und kiinstlerisch
gedeutet, umfasst. Unter den Kulturgiitern versteht man ,Informa-
tionen, Diskurse, Texte, Bilder, Institutionen und Handlungsweisen
und auch die kulturelle Dimension des Transfers von Objekten,
Produkten und Konsumgiitern.“® Die Kulturtransferforschung arbeitet
nach Helga Mitterbauer mit einem Dreikomponentenmodell, welches
aus einem Ausgangskontext, Zielkontext und einer Vermittlungs-
instanz besteht.” Liisebrink unterscheidet im Prozess des kulturellen

2 Peter Luthersson: Modernism och individualitdt. En studie i den litterdra modernismens kva-
litativa egenart. Stockholm 1986, S. 67.

3Ebd., S. 84.

4 Hans-Jirgen Liisebrink: Interkulturelle Kommunikation. Interaktion, Fremdwahrnehmung,
Kulturtransfer. Stuttgart/Weimar 2008, S. 13.

SEbd., S. 14.

¢ Ebd., S.128.

7 Vgl. Helga Mitterbauer: Reflexionen iiber zentrale Kategorien der Kulturtransferforschung. In:
ZWISCHENRAUME. Kulturelle Transfers in deutschsprachigen Regionalperiodika des
Habsburgerreiches (1850 — 1918) Hrsg. von Matjaz Birk. Wien 2009, S. 25.
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Transfers drei Prozesse: die Selektion, den eigentlichen inter-
kulturellen Vermittlungsprozess und die Rezeption.® Der Selektions-
prozess umfasst ,,Formen der Auswahl von Texten, Diskursen und
Praktiken der Ausgangskultur*® und unterliegt unterschiedlichen
Interessen des Vermittlers. Fiir das Ziel dieses Artikels ist das
sogenannte praktische Interesse der Selektion relevant:

[Das praktische Interesse], das zunédchst auf Fremd- und Selbstverstehen
ausgerichtet ist, driickt sich aus vor allem in den Ubersetzungen, den Text- und
Werkausgaben, der Lektiire, Kritik und Vermittlungen von Texten (aus allen
Bereichen von Kunst und Wissenschaft), der Auffithrung und Drucklegung von
Musik- und Theaterstiicken, der Organisation von Ausstellungen, dem Ankauf von
Bildern etc.'

In dem eigentlichen Vermittlungsprozess ist die Arbeit der
Vermittler und Vermittlungsinstanzen ausschlaggebend. Die Vermittler
sind nach Mitterbauer ,,international agierende Intellektuelle, Kiinstler,
Schriftsteller, Wissenschaftler, Philologen, Ubersetzer, Buchhindler
[...], deren Aufgabe im Beobachten und Berichten iiber Entwicklungen
im Ausland liegt.“!" Die Motive und Ausldsungsfaktoren fiir den
Transfer unterliegen ihren Interessen. Die Vermittlungsinstanzen
werden durch sog. Mittlerinstitutionen oder mediale Mittlerinstanzen'?
reprasentiert. Dies kdnnen Kulturinstitute, Verlage, Medien, aber auch
Theater, Schulen etc. sein, die Ideen und Anregungen vermitteln und
fiir ihre Durchsetzung sorgen.’* Die Rolle der Medien als kultur-
iibertragende Instanzen hingt von deren Profilierung, Interessen,
zeitlichen Bedingungen und technischen Moglichkeiten in der
jeweiligen Epoche ab. Die diesem Forschungsvorhaben zu Grunde
liegende Zeitspanne kennzeichnet eine stiirmische Entwicklung des
Zeitschriftenwesens, bedingt durch einen allgemein steigenden

8 Vgl. Lisebrink 2008, s.o., S. 132.

9 Ebd., S. 132.

10 Ebd., S. 133

'Vgl. Mitterbauer 2009, s.o., S. 29-30.
12 Ebd,, S. 26.

13 Vgl. Liisebrink 2008, s. o., S. 133.
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Informationsfluss, gesellschaftliche Umwailzungen und technische
Neuerungen auf dem Gebiet der Drucktechnik. Die Aneignungsformen
der transferierten Kulturgiiter, d.h. die ,,der Diskurse, Texte, Objekte
und Praktiken im sozialen und kulturellen Horizont der Zielkultur*,'
sind als Rezeptionsprozesse zu verstehen. lhre Formen stellen
konkrete Représentationen im soziokulturellen Kontext der aufneh-
menden Kultur dar. Liisebrink teilt sie in fiinf Kategorien ein:
Ubertragung, Nachahmung, kulturelle Adaptation, Kommentar und
produktive Rezeption.!S Durch die Ubertragung werden nach ihm
kulturelle Artefakte in die Zielkultur mehr oder weniger getreu
transferiert, was meistens in der Form von Ubersetzungen,
Nachahmungen oder Adaptationen geschieht. Auf dieser Skala liegen
am weitesten vom Original die kulturellen Adaptationen, indem sie das
Ausgangsmaterial verdndern oder umformen, um sich der Zielkultur
moglichst getreu anzupassen. Der Kommentar wird als eine Begleit-
form ,mit diskursiver Bedeutungsgebung und -interpretation®!®
verstanden und die produktive Rezeption als eine kreative Aneignung
des Transfergutes, die einen aktiven Rezipienten verlangt. Weil von
allen Formen des kulturellen Transfers fiir diese Arbeit die produktive
Rezeption der wichtigste Bestandteil ist, miissen ihre theoretischen
Positionen kurz erlautert werden. Meine Thesen nehmen Bezug auf die
Ausfithrungen Angelika Corbineau-Hoffmanns, die zwar kompara-
tistisch argumentiert, jedoch der Theorie der Rezeption einen
wichtigen Stellenwert einrdumt. In Anlehnung an DuriSins kompa-
ratistische Konzeption der literarischen Beziehungen und Zusammen-
hinge, in der von internen und externen Kontakten gesprochen wird,!”
geht sie davon aus, dass diese Kontakte untergeordnete Formen der
Rezeption seien und bezeichnet sie als Einfluss und Wirkung.'® Im
Modell der Transfertheorie ist die Einflussforschung iiberwunden, aber

4 Ebd., S. 134.

15 Ebd., S. 134-135.

1*Ebd., S. 136.

17 Vgl. Dionyz Durisin: Teéria literarnej komparatistiky. Bratislava 1975, S. 112.

18 Vgl. Angelika Corbineau-Hoffmannova: Uvod do komparatistiky. Praha 2008, S. 66.

29



die Kategorie der Wirkung ist in ihr durch einzelne Rezeptionsformen
anwesend. Auch die Theorie der Rezeptionsisthetik der Konstanzer
Schule (Hans Rober JauBl und Wolfgang Iser) rechnet im Dialog
zwischen dem Leser und dem Werk mit diesem Begriff. Die Wirkung
spielt sich im Rahmen des Erwartungshorizonts und der durch den
Text vorbereiteten Reaktionen ab. Durch den Transfer in eine fremde
Kultur wird der Text oft mit einem anderen Erwartungshorizont
konfrontiert und seine Rezeption iibt eine andere Wirkung als in der
Kultur des Ausgangstextes aus. Neben der direkten Wirkung des
Werkes auf den Leser rechnet die Rezeption aber auch mit der
Wirkung durch den Meinungsaustausch in der Form von Rezensionen,
Kritiken, Kommentaren, Interpretationen etc.

Deutschsprachige Presse in Bratislava und ihre
Vermittlerpersonlichkeiten

Den Referenzrahmen dieser Studie bildete die deutschsprachige
historische Presse Bratislavas (Prefburgs) des ausgehenden ersten
Jahrzehnts und der zwanziger Jahre des zwanzigsten Jahrhunderts,
genauer, die der Zeitspanne von 1918 bis 1929. Das deutschsprachige
Zeitungswesen dieser Stadt schreibt eine lange und beachtenswerte
Geschichte. Jozef Tancer, sich an Elena Mannovas Forschung
anlehnend, driickt es mit folgenden Worten aus:

In der deutschsprachigen Presse des Konigreichs Ungarn und besonders im
nordlichen Oberungarn féllt der Stadt Pressburg eine besondere Rolle zu. Nicht nur
dass sie als Wiege des deutschsprachigen Journalismus in Ungarn gilt, auch in der
Periode um 1900 konnten nur in dieser Stadt die deutschsprachigen Presseorgane
im Konkurrenzkampf mit den ungarischen Blattern ihre Dominanz bewahren.!®

Auch in den 20er Jahren des folgenden Jahrhunderts erlebte die
Zeitschriftenproduktion Bratislavas einen Boom. Wie grof3 er war,

19 Jozef Tancer: Selbst- und Fremdbilder in der deutschsprachigen Presse Pressburgs. In:
ZWISCHENRAUME. Kulturelle Transfers in deutschsprachigen Regionalperiodika des
Habsburgerreiches (1850 — 1918) Hrsg. von Matjaz Birk. Wien 2009, S. 74.
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driicken die Zahlen der Jahre 1918 bis 1929 aus, in denen 43
deutschsprachige und 18 gemischtsprachige Periodika erschienen.?’
Das Spektrum reicht von den Tageszeitungen unterschiedlicher
politischer Haltungen, Zeitschriften verschiedenster Interessen-
gruppen, populdren Wochenmagazinen bis hin zu fachbezogenen
Spezialbléttern. Auch wenn sie unterschiedliche Lebensdauer hatten,
waren sie die wichtigste Vermittlungsinstanz, die Informationen am
schnellsten und am breitesten zu vermitteln vermochte. Nicht alle
Zeitschriften und Zeitungen reflektierten aber die Kultur und nur in
einigen fand man spezielle Kulturspalten. So wire aus der Sicht der
Modernisierung zum Beispiel die Bratislavaer Zeitung am Abend
interessant. Thr Profil wird von Katarina Motykova mit folgendem
Zitat beleuchtet: ,,Die Feuilletonautoren verteidigten die neu
entstandene Tschechoslowakei und die neu gebackene Hauptstadt der
Slowakei unter dem neuen Namen Bratislava. Sie wiesen die
nostalgische Wahrnehmung der Stadt als einer Provinzstadt Wiens
zuriick und schufen mit Worten ein neues Bild des modernen
Bratislava.‘?! Das Thema des Kulturtransfers und der Rezeption sowie
die Art und der Umfang des Materials lieBen es fiir geboten erscheinen,
eine Auswahl aus dem gesamten Angebot der deutschsprachigen
Periodika der relevanten Zeit zu treffen — im Hinblick vor allem auf die
Resonanz des Nordens. Zu den im Folgenden untersuchten Periodika
gehoren die folgenden Bléatter: Preffburger Zeitung (sowohl das
Morgenblatt als auch das Abendblatt), Grenzbote, Deutsche Zeitung
fiir die Slowakei, Volksstimme, Theaterwoche, Rampe, Das Riff und
Die Heimat. Die grofite und wichtigste unter den Tageszeitungen war
die Prefburger Zeitung, gegriindet im Jahr 1764. Sie galt als
konservativ-liberales Blatt, sowohl vor als auch nach 1918, wobei sie
in der neuen Republik einen offen protschechoslowakischen Ton

20 Vgl. Gertrud Reschat: Das deutschsprachige politische Zeitungswesen PrefSburgs unter beson-
derer Beriicksichtigung der Umbruchsperiode 1918/20. Miinchen 1942, S. 179-186.

21 Katarina Motykova: ,,Bauern in der Stadt.” Metaphorische Grenzen der Stadt im Feuilleton der
Bratislavaer Zeitung am Abend aus dem Jahr 1920. In: Katny, Andrzej (Hrsg.): Studien zur
angewandten Germanistik II. Gdansk 2010, S. 71.
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annahm.?? Die Kulturthemen, einschlieBlich der Literatur, sind
untrennbarer Bestandteil ihrer Ausrichtung. Sie sind informa-
tionsreich, aktuell, weltoffen und die Artikel sind in das Kulturleben
der Stadt eingebettet. Dank der drei Hauptredakteure der Zeitung Alojz
H. Pichler, Karl Angermayer und Emil Portisch, sowie der Redakteure
und Mitarbeiter auf dem Gebiet der Kultur und Literatur (Herzfeld,
Schrattenthal u.a.) bot das Blatt in der Periode zwischen 1918 bis 1929
ein ausgewogenes und aktuelles Bild vom Kulturgeschehen in der
Stadt und im Ausland. Die zweitgroBte Bratislavaer Tageszeitung
Grenzbote (vor 1918 Westungarischer Grenzbote) schrieb im Jahr
1918 schon seinen 47. Jahrgang. Er war das Organ der ungarischen
Unabhéngigkeitspartei und stellte sich grundsitzlich gegen die
Zerschlagung der Osterreichisch-ungarischen Monarchie.* Seine
Kulturspalten weisen in den zwanziger Jahren, trotz der politischen
Orientierung des Blattes, keine extremistischen proungarischen
Haltungen auf. Sie stehen Informationen aus dem aktuellen Tages-
geschehen in den ehemaligen Landern des Habsburgerreiches genauso
wie aus anderen Landern offen und informieren oft {iber Ereignisse,
die in anderen Blattern nicht zu finden sind. Die Zeitung wurde fast
dreiBBig Jahre lang von Gustav Mauthner redigiert und erst 1928
ibernahm diese Funktion Eugen Holly.** Die Vermittler, die fir
Informationen aus dem Bereich der Kultur sorgten, waren vor allem
Gustav Mauthner, Emil Kumlik aber auch die Schriftstellerin Elsa
Grailich. In den zwanziger Jahren wollte die Zeitung auch die Kinder
und Jugendlichen ansprechen. Sie erscheint zwei Jahre mit der Beilage
Meine erste Zeitung. Jugendbeilage des Grenzboten und bringt Artikel,
die sich an alle Altersgruppen der jungen Menschen von den Kleinsten
bis zu den Teenagern wenden. Mirchen, Gedichte, Spiele, Uber-
setzungen auslidndischer Kinder- und Jugendliteratur, konnten einen
breiten Radius des Nachwuchses auffangen. Die Deutsche Zeitung fiir

22 Vgl. Maria Kipsova: Bibliografia slovenskych a inore¢ovych novin a ¢asopisov z rokov 1919
— 1938. Martin 1968, S. 92.

2 Ebd., S. 94.

2 Ebd., S. 94.
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die Slowakei war eine Zeitung der christlich-sozialen Partei der
Tschechoslowakischen Republik, bestimmt fiir die Slowakei, die in der
ersten Hélfte der zwanziger Jahre erschien, zwei Jahre sogar mit einer
in Stuttgart gedruckten illustrierten Unterhaltungsbeilage. Einige Jahre
war ihr Leiter Emil Portisch, der gleichzeitig die Leitung der
Prefiburger Zeitung inne hatte. Die sparliche Anzahl der ausschliellich
kulturellen Zeitschriften repriasentieren in den zwanziger Jahren die
Theaterwoche, die Rampe, Das Riff und Die Heimat. Die Rampe trug
den Untertitel Programmbldtter zur deutschen Spielzeit im Stadt-
theater Prefsburg (Bratislava) und erschien nur drei Jahre (1921, 1924
— 25) mit insgesamt 43 Nummern. [hre Ambition ging aber {iber eine
reine Programmvorschau hinaus. Thr Herausgeber Max Herzfeld,
dessen Artikel auch in anderen namhaften Zeitungen der Stadt
regelméfBig zu finden waren, war ein Literaturkenner, der sich nicht
nur im zeitgendssischen Drama, sondern in der européischen Literatur
iiberhaupt, sehr gut orientierte, literaturhistorische und literatur-
theoretische Kompetenz aufwies und der Zeitschrift ein fachbezogenes
Antlitz verlieh. Seine Beitrdge finden wir auch in der Theaterwoche.
Diese Zeitschrift fiir Theater und Kunst, wie sie im Untertitel hiel3,
hatte eine noch kiirzere Lebensdauer als die Rampe. Sie erschien 1919
— 20 mit insgesamt 17 Nummern. Doch gelang es dem Herausgeber
C. F. Wigand, beachtenswerte Artikel iiber namhafte zeitgenodssische
europdische Dramatiker zu présentieren. In der Zeit des literarischen
Aufbruchs in Europa gab es in Bratislava nur zwei deutschsprachige
Zeitschriften, die man ausdriicklich als literarische Blatter bezeichnen
kann — Das Riff und die Heimat und beide hatten eine sehr kurze
Lebensdauer. Das Riff erschien im Jahr 1920, und es sind insgesamt
acht Nummern erhalten geblieben; die Heimat, die in einer Zeitspanne
von 14 Monaten herauskam, zéhlte 30 Nummern. In ihrer Profilierung
und im Niveau waren diese Zeitschriften aber sehr unterschiedlich.
Wihrend die Heimat mehr regionalen und populdrwissenschaftlichen
Charakters war, definierte sich Das Riff als Monatsschrift fiir
Dichtung, Kunst und Wissenschaft und verfolgte dieses Ziel mit vollem
Ernst, um mit den nennenswerten Zeitschriften wie dem Berliner
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Sturm, den Prager Herder-Bldttern oder der Wiener Fackel Schritt zu
halten.?> Wenn eine Zeitschrift aus dieser Stadt als modernes
europdisches Blatt bezeichnet werden soll, dann ist es Das Riff. Schon
wéhrend seiner Existenz erlangte es einen bedeutenden Ruhm. In der
ungarischen Zeitschrift 7avasz erschienen folgende Worte: ,,Diese
neue Zeitschrift schlug in einer kurzen Zeit einen Weg ein, an dessen
Ende Ruf, Ehre und Anerkennung leuchtend stehen. Nicht nur lokale
Zeitschriften, sondern auch nennenswerte ausldndische Blitter —
Berliner und Genfer — sprechen mit Warme tiiber die kulturelle und
kiinstlerische Bedeutung des Riffes.“?® Dieser Eindruck wire kaum
moglich gewesen, wenn hinter den Ergebnissen nicht die wichtigste
Antriebskraft — die Person des Vermittlers Richard Messlény —
gestanden hidtte. Er war in den 20er Jahren eine der aktivsten
Personlichkeiten auf dem Gebiet der Kultur, Kunst und Literatur
in Bratislava, unterhielt Kontakte mit bedeutenden Kulturschaffenden
in vielen Metropolen Europas und ebnete die Wege fiir einen
gegenseitigen Kulturtransfer. Der gebiirtige Serbe kam mit dem
schweizerischen Diplom fiir deutsche Literaturgeschichte nach
Bratislava, setzte sich in der Stadt nieder und begann sich intensiv der
Kulturtitigkeit zu widmen.?” Mit seinem Programm Die Kunstfrage in
Prefiburg trug er zur Wiederbelebung des PreBburger Kunstvereins bei
und formulierte fiir seine Tétigkeit folgende Ziele: ,,Er (PreBburger
Kunstverein — Anmerkung Margita Géborova) will in der Stadt
PreBburg ein ernst zu nehmendes, dem europdischen Kunststreben
einfiigbares Kunstleben hervorrufen, die Pflege alter und neuer Kunst
fordern und der Stadt eine ihrer Vergangenheit und ihrer kiinftigen

2> Margita Gaborova: Die Deutschen in Prefburg und ihre Zeitschriften. Das Riff: In:
Begegnungen 7. Zeitschrift des Slowakischen Deutschlehrerverbandes. Samorin 1997,
S. 12-13.

26 Ebd., S. 13. zitiert nach Tavasz 1920, S. 506. [Ubersetzung von Margita Géborova] Das
Original lautet: ,,Ez az 0j folyoéirat rovid idon beliil megfutotta az utat, melynek a végén a hir
a becsiilet és elismerés messze ragyogd szovét neke vilagol. Nemcsak a helyi, hanem
a legnevessebb kiilfoldi (berlini, genfi) lapok meleg hangal méltatjak a Riff kulturalis
jelentdségét és miivészi komolysagat.”

27 Vgl. Zuzana Francova, Zelmira Grajciarova, Marta Herucova: Bratislavsky umelecky spolok.
Pressburger Kunstverein. Pozsonyi Képzomiivészeti Egyesiilet. Bratislava 2006, S. 87-90.
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Bedeutung in der Republik wiirdige kiinstlerische Kultur erwecken.*?®
Er wollte allen Kiinstlern, ungeachtet dessen, ob sie aus Bratislava
oder anderswoher kamen und unabhéingig davon, welcher Nationalitét
oder Konfession sie angehorten, Raum zur kiinstlerischen Entfaltung
geben und ihre Werke sowohl den breiten Schichten der Stadt-
bewohner als auch der Landbevolkerung zugénglich machen.? Im
Rahmen des Zirkels der Literaturfreunde, den Messlény griindete,
organisierte er und hielt selbst Vortrdge zur deutschen klassischen und
modernen Literatur. Diese Aktivitidten sollten ,,PreBburg zur Mitte
einer geistigen Bewegung machen.3® Die Personlichkeit Richard
Messlénys bezeugt, wie bedeutend im Kulturtransferprozess die
Vermittlerpersonen sein konnen und wie tief sie in die Kulturent-
wicklung der jeweiligen Gegend eingreifen.

Henrik Ibsens Rezeption und Modernisierung

Mit Richard Messlénys Person ist auch die Bedeutung der
skandinavischen Literatur fiir das neue kulturelle Selbstverstindnis der
Literaturszene in Bratislava aufs engste verkniipft. Das im Titelblatt
seiner Zeitschrift Riff stehende Motto “Die Sturmschwalbe briitet, wie
uns die Fischer sagen, wo weit hinaus ins Meer die letzten Riffe
ragen, 3! stammt von Henrik Ibsen und wurde nicht sofort von allen
verstanden. Messlény erldutert, warum eben dieses Zitat gewahlt
wurde, warum die Zeitschrift nach ihm benannt wurde und wie dies zu
verstehen sei:

[...] Um nun dem Worte (Literaturfreunde — Anmekung Margita Gaborova) eine
weitere, iiber das Weichbild dieser Stadt hinausreichende Resonanz zu geben,
wurde Das Riff gegriindet. Und wie es schon zu gehen pflegt, von rechts und links,
schon im Titel vielfach, aber gottlob nicht durchwegs, miiverstanden. Denn das
Symbol ,,Riff* wollte nichts anderes besagen als die Einsamkeit einer Tendenz, die

28 Richard Messlény: Die Kunstfrage in PreBburg. In: Francova, Grajciarova, Herucova 2006,
s.0., S. 88.

2 Vgl. Francova, Grajciarova, Herucova, 2006, s.o., S. 89.

39 N. N.: Ankiindigungen. In: Das Riff, 1920. Jhrg.1, Heft 1, S. 35.

31 Siehe Zitat von Henrik Ibsen auf dem Titelblatt aller Nummern der Zeitschrift Das Riff 1920.
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jeder Parteigestaltung fern {iber all die Menschen trennenden Schranken hinweg
auf das Einigende in der Schonheit und in der Wahrheit hintrachtet. Und wir waren
einsam, wir wenige, die sich vom Anfang an um das ,,Riff"* sammelten. Doch von
Tag zu Tag wichst unsere Zahl aus allen Lindern und Gauen, auch aus sehr sehr
fernen haben sich wahrlich schopferische Geister eingefunden, solche mit Namen
und solche, die Morgen Namen bedeuten werden.

Diese Worte weisen auf ein interessantes Phdnomen hin — das des
sogenannten engen Raumes und der Kiinstler in ihm mit dem Attribut
,» Vikingen.“3* Diese Bezeichnung entstand im Zusammenhang mit der
Situation der in Finnland lebenden Schweden nach der Griindung
Finnlands im Jahr 1917, als sie plotzlich aus der Majoritdt zur
Minoritdt wurden, was zwar in das Gefiihl einer geistigen Enge
miindete, doch eine ganz andere Reaktion als erwartet, hervorrief. Sie
offneten die Fenster flir neue Impulse aus Europa, lieen ,,neue Ideen,
Anregungen, literarische und philosophische Strdmungen ins Land
kommen*3* und wurden zu den Bahnbrechern des Modernismus in
ganz Skandinavien. Die Situation der Deutschen in Bratislava und die
Reaktion Richard Messlénys im Riff weist eine deutliche Analogie mit
der Situation im Norden auf.

Dass Messlény seiner Zeitschrift die Worte Ibsens als Motto
voransetzte, spricht auch fiir die Bedeutung Ibsens und seinen Einfluss
im geistigen Klima Zentraleuropas. Nicht nur im Prozess der
Herausbildung moderner Strukturen wurde der skandinavischen
Literatur ein hoher Stellenwert zugemessen, die Resonanz setzte sich
auch in spéteren Jahren intensiv fort und galt fiir die ganze Region. Am
Beispiel der Wiener Moderne beleuchtet die Bedeutung der nordischen

32N. N.: In eigener Sache. In: Das Riff 1920, Jhrg 1, Heft 6, S. 236-237.

33 Vgl. Zuzana Drabekova: Od ,,agrarneho realizmu* vo finskej literatre k literature ,,druhého
stupia®“. Kontinuita a diskontinuita vo vyvine finskej literatury. In: Pastékova Sona, Pod-
manova Dagmar (ed.): Kontinuita a diskontinuita vyvinového procesu poézie, prozy a dramy.
Premeny estetického kanonu. Koncepcie literarnych dejin. Bratislava 2007, S. 145.

3 Zuzana Drabekova: Receptionen av Daniel Katz’s Prosa in Finland och utomlands. In: Phi-
lologica LVIII, Bratislava 2003, S. 44. [Ubersetzung von Margita Gaborova] Das Original
lautet: ,,[...] som de nya idéerna, foreteelserna, litterdra och filosofiska stromningarna kommit
till landet. *
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Wirkung, inklusive der Relevanz Ibsens, Helga Mitterbauer in ihrem
Artikel iiber die kulturellen Transfers aus Europa:

Anregungen kamen zum Beispiel auch von der skandinavischen Literatur und es
ist durchaus interessant, dass Autoren des Jungen Wiens gerade Henrik Ibsen hoch
schétzten. [...] Bahr hat sich nur mit wenigen Autoren so oft beschéftigt wie mit
Ibsen und noch im Selbstbildnis schreibt er dem norwegischen Dramatiker die
Rolle eines Paten fiir die Jung-Wiener Autoren zu. [...] Ahnlich argumentiert auch
Hugo von Hoffmannsthal in der ,kritischen Studie’ Die Menschen in Ibsens
Dramen. [...] Hofmannsthal liest in Ibsen das, was fiir ihn poetologisch gerade von
Belang ist.*

Einige hundert Kilometer siidlicher bestitigt Ibsens Aktualitdt in
der Region auch die Mariborer Zeitung: ,,GroBen Zuspruch bei der
Kritik fanden die modernen Dramatiker, vor allem Ibsen®“3® und es
werden neben Nora die Auffiihrungen seiner Dramen im Mariborer
Theater wie Gespenster, Wildente, Die Frau vom Meer, Hedda Gabler,
Rosmersholm und Wenn wir Toten erwachen erwéhnt. Ibsen wird hier
der alte ,,Magnus aus dem Norden* genannt. 37 Und zuletzt ist auch das
Gestindnis des slowakischen Dandys Tido J. Gaspar fiir Ibsens
dsthetisches Prinzip des Schonen zu erwihnen: ,Ich richtete mich,
glaube ich, nach Ibsens Gebot, dass wenn der Mensch vielen Sachen
auch nicht ausweichen kann, [...] er wenigstens darauf achten [soll],
dass alles in Schénheit passiert (Herv. durch L. Horkd).3® Diese
Zitate konnten um eine beliebige Anzahl von Beispielen aus der
gesamten Region ergidnzt werden. Auch wenn im Bratislavaer Riff,

35 Federico Celestini, Helga Mitterbauer (Hrsg.): Ver-riickte Kulturen. Zur Dynamik kulturellen
Transfers. Tiibingen 2003, S. 120-121.

3¢ Anja Urekar, Matjaz Birk: Prozesse der Hybridisierung und Abgrenzung in der Mariborer
Theaterlandschaft. In: Matjaz Birk (Hg.): ZWISCHENRAUME. Kulturelle Transfers in
deutschsprachigen Regionalperiodika des Habsburgerreiches (1850 — 1918). Wien 2009,
S. 236.

37Ebd., S. 137.

38 Das Zitat wurde aus Ludmila Horkas Artikel in diesem Sammelband unter dem Titel: Kratke
zastavenie v zlatej riSi snov gavalierskeho bohéma T. J. Gaspara. S. 115 {ibernommen
[Ubersetzung von Margita Géborova] Das Original lautet: Sledoval som, tusim, Ibsenov
prikaz, ze ked’ sa ¢lovek uz nemdze mnohym veciam vyhnit', musi aspon dbat’, aby sa vsetko
dialo v krase (zvyraznila L. H.).
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auBler Ibsens Motto auf jeder Nummer der Zeitschrift und auller
einigen aus dessen Werken und Briefen iibernommenen Sentenzen,
keine weiteren skandinavischen Autoren zu finden sind, bekam die
Zeitschrift den wichtigsten Impuls fiir die Orientierung am "Neuen’
eben von diesem groflen Dramatiker des Nordens und wurde zu einem
modernen Blatt europdischen Ranges.

Nicht nur wegen der Bedeutung des Riffes ist es angebracht, bei den
Resonanzen aus dem Norden in den ersten Jahrzehnten des
zwanzigsten Jahrhunderts mit Ibsen zu beginnen. Die Vermittlung
seiner Werke zeigt sich im untersuchten Zeitschriftenkorpus am
intensivsten und seiner Person wurde unter den skandinavischen
Schriftstellern der groBte Platz eingerdumt.

Man kann auf den Seiten der Bratislavaer Presse von drei Arten der
Rezeption im Zusammenhang mit Ibsen sprechen. Am wichtigsten ist
die Rezeption seiner Dramen, die als Resultat einer Doppel- oder sogar
einer mehrfachen Vermittlung zu betrachten ist, indem sie in der Form
von Besprechungen oder Rezensionen von Auffiihrungen Osterrei-
chischer oder deutschsprachiger tschechischer Gastspieltheater in
Bratislava in deutscher Ubersetzung vorkommen. Weiter sind es
Artikel, die Ibsens Person als Mensch und Schriftsteller thematisieren
und drittens sind es Nachahmungen seiner Werke im Sinne des
Epigonalen, wobei das fremde Muster in der ,neugeschaffenen®
Produktion noch erkennbar ist.

Vergleicht man das oben aufgezihlte reiche Angebot von Ibsens
Dramen im Mariborer Theater mit den in Bratislava von
Osterreichischen oder deutschsprachigen tschechischen Biihnen
aufgefiihrten Stiicken dieses Schriftstellers, erscheint Bratislava in
keinem schlechteren Licht. Dasselbe gilt fiir die Wahl aus dem reichen
Schaffen Ibsens. Die zur Pflichtlektiire gewordene Nora oder Ein
Puppenheim, wie das Stiick eigentlich heiflt, gehorte in den 20er
Jahren zum Werk, das mit Vorliebe und wiederholt inszeniert wurde.
Man rechnete jedoch damit, dass das Publikum in ihm eine andere
Botschaft als Ibsen in der Zeit der Entstehung des Dramas gedacht
hatte, finden werde. So schreibt etwa im Jahr 1924 Die Rampe:
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Nora gilt mit Recht allgemein als die erste Vertreterin der Frauenrechte. Doch die
mutige Tat Henrik Ibsens, die in den achtziger Jahren des vorigen Jahrhunderts so
revolutionér schien, ist inzwischen so trivial geworden, dass das Puppenheim, wie
es eigentlich Ibsen nannte, kaum als Problemdrama heute mehr interessieren
konnte. Der Kampf um den es geht, ist ausgefochten.>

Was ist es dann aber, das dieses Drama dem sich modernisierenden
Bratislavaer bieten kann? Die Rampe spricht von der Personlichkeit,
von der Individualitit Noras. , Nora ist die, trotz der Kindlichkeit, in
ihrem gerechten Stolze beleidigte Frau, bei der nach der Erniichterung
auch das SelbstbewuBtsein kommt.“** Zwei Schliisselworte dieses
Zitats weisen auf die Modernitdt der neuen Auffassung von Nora hin:
die Individualitit und das Selbstbewusstsein. Sie verhalfen der Frau,
die patriarchalischen Muster zu iiberwinden und sich eine neue
Identitét, die der modernen Frau des 20. Jahrhunderts, zu schaffen. In
den 20er Jahren ist die moderne Frau in Bratislava oft nicht nur
selbstbewusst, sondern auch selbstindig und tritt in das aktive
Arbeitsleben ein.

Wihrend Nora durch ihr Handeln eine klare Botschaft sendet,
reagiert der Zuschauer bei dem Benchmen Hedda Gablers im
gleichnamigen Stiick oft mit ratlosem Unverstindnis. Hedda wirkt wie
ein Raétsel. ,,Der Charakter der Heldin sei bis zur Unverstandlichkeit
verworren,*! konstatiert die Rezension der Preffburger Zeitung in der
Spalte Theater, Musik, Kunst am 5. Mai 1922, als das Stiick nach zwei
Jahren in Bratislava wieder aufgefiilhrt wurde. Meistens wurden
Erklirungen in der sensiblen Uberempfindlichkeit, Langeweile,
Verwohntheit, Hochmiitigkeit und sogar pathologischen Graviditét der
Heldin gesucht, ohne den wahren Grund der Reaktionen und des
Selbstmordes Heddas tliberzeugend zu deuten.

Und seit dreifig Jahren sagt das getreulich jeder nach, ohne sein Urteil einer
neueren Priifung zu unterziehen. Inzwischen hat der Theaterbesucher gelernt, ganz

3'N. N.: Ibsen — Nora und Hedda Gabler. In: Die Rampe 1924, Heft 5. S. 4.
4“0 Ebd., S. 5.
4I'N. N.: Hedda Gabler. In: PreSburger Zeitung, 5. Mai 1922, S. 5.
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andere seelische Probleme zu l6sen; er mufite sich in die Gebiete der
unterbewuflten, sogar okkulten Gefiihlswelt begeben, so da3 heute die seelische
Struktur der Hedda Gabler ganz klar und unkompliziert vor uns steht,*

meint der Rezensent der Prefburger Zeitung. Fir den Autor des
Artikels wird Hedda wegen ihrer Eifersucht und Begehrlichkeit in den
Tod getrieben.

Nimmt der Bratislavaer Zeitungsleser diese, ziemlich vereinfachte
Interpretation nicht an, so hat er zwei Jahre spéter noch eine andere,
dem Lebensgefiihl der Zeit ndher stehende Version zur Verfiigung. Sie
wurde von Max Herzfeld, damals in der Stadt dem wohl bekanntesten
und meist nachgefragten Literaturhistoriker, -theoretiker und -kritiker
geschrieben.

,,Die Gegenwart hat zu den Dramen Ibsens die Beziehung, dass vor vierzig Jahren
die Exaltation einer degenerierten Offizierstochter notwendig war, um den
Lebensekel eines Menschen zu begriinden — heute muf3 man nur normale Sinne
und Vernunft haben, um in die gleiche Versuchung zu geraten. Drum mag man den
scharfen norwegischen Dialektiker verstaubt schelten, wie man will, das
Seherauge fiir die Zukunft hatte er doch wie niemand seit ihm. Jahrzehnte lang
schrieb man Kommentare um dieses Stiick herum. Uns, armen Nachkriegs-
menschen, liegt es so klar vor Augen wie ein Rechenexempel, wir sind eben
hineingeraten in die vorausgeahnte Welt des Dichters.” 43

Hedda will sich dem Philistertum der Majoritét nicht unterwerfen,
sie fithrt ein Eigenleben, hat Traume und Leidenschaften, die sich dem
Alltag entziehen. ,,Sie will nicht glatt versinken in die Leerheiten des
stiindlichen Verkehrs — und wéhlt lieber den Tod.“** Auch diese
Interpretation ist nicht ohne Widerspruch zu akzeptieren, wenngleich
es hier nicht darum gehen kann, eine Gegeninterpretation anzubieten.
Die Literaturkritiker der 20er Jahre waren zweifellos mit Ibsens Hedda
Gabler in mancher Hinsicht weit {iberfordert und in gewisser Weise
ratlos. Aus der Sicht der Rezeptionsésthetik ist der Erwartungshorizont

“Ebd., S. 5.
4 N. N.: Ibsen — Nora und Hedda Gabler. In: Die Rampe 1924, Heft 5. S. 5
“Ebd., S. 5.
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nicht nur in verschiedenen Léndern, sondern auch in verschiedenen
Zeiten anders. Aus dieser Sicht kann die zeitbedingte Deutung Hedda
Gablers als Ausdruck der Probleme der gesellschaftspolitisch
bewegten Nachkriegszeit zwar nachvollzogen werden, aber fiir das
Versténdnis des Stiickes nicht maf3geblich sein.

Von den realistischen gesellschaftskritischen Dramen Ibsens hat
das deutsche Publikum Bratislavas in den zwanziger Jahren Die
Wildente und Die Gespenster in deutscher Sprache sehen konnen.
Allerdings war es im multilingualen Bratislava der 20er Jahre, in dem
die Deutschen auch die ungarische Sprache gut verstanden und
gesprochen haben, wihrend der Monate der sogenannten ungarischen
Theatersaison kein Problem, sich im stddtischen Theater ein
nordisches Stiick auf ungarisch anzuschauen. Der Grenzbote, der auf
deutsch erschien, jedoch in politischer Hinsicht immer noch stark
ungarisch gesinnt war, berichtete gerne {iber solche Begebenheiten. Im
Jahr 1927 wurde Ibsens dramatisches Gedicht Peer Gynt, untermalt
mit Griegs Musik, zum ersten Mal in Bratislava inszeniert und von
dem Grenzboten als ,,grofle Leistung im kiinstlerischen aber auch im
erzieherischen Sinne“* gelobt. Die Ansicht, die ungarische Spielszene
in Bratislava hétte nur Sinn fiir Operetten und nicht fiir Kultur, wurde
durch dieses Ereignis widerlegt.

Peer Gynt ist ein philosophisches Werk {iber die Suche nach dem
Kern des menschlichen Wesens. Peers Weg fiihrt iiber mehrere
Stationen des Lebens zur inneren Selbsterkenntnis. Wie es in den ein-
zelnen Stadien dieser Reise vor sich geht und wie diese in der
Inszenierung aus dem Jahr 1927 verstanden wurden, driicken die
Worte des Artikels im Grenzboten aus:

Dieses Gedicht [...] entwirft das Bild eines Menschen, der sich vom Erdhaften
loslosen will, der mit dem funkelnden Blendwerk seiner Phantasie einen ungleichen
Kampf zu Ende kampft, um als unausgereifte Frucht, alt und grau beim verséhnenden
Grabstein der Bekenntnis zur Liebe zu enden.*

4 N. N.: Peer Gynt. Ein dramatisches Gedicht von Henik Ibsen. In: Grenzbote, 27. Mai 1927,
S. 6.
4 Ebd. S.6.
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Ob neben der Betonung der Faustiade des menschlichen Lebens in
diesem Werk auch Ibsens Ironisierung des vertrdumten, zerstreuten,
unsteten, egozentrischen Charakters des damaligen Norwegers ans
Licht gekommen war, kann nicht mehr festgestellt werden. Die Worte:
,»Peer Gynt, das ist die grofle Liige des Lebens, die Fata-Morgana der
Sehnsucht, das ist der Krieg des Irrealen gegen die Welt, wo sich die
Dinge hart im Raume begegnen,”“*’ konnten mit einer kurzen
Erkldrung darauf hinweisen. Das symbolisch am weitesten gehende
Bild im Irrenhaus nahm das Publikum aber ,,[k]opfschiittelig**® auf.
Der Bratislavaer Kulturkonsument war auf das neue poetische
Paradigma wohl noch nicht genug vorbereitet. Um so verdienstvoller
scheinen auf dem Weg zur Modernisierung des Kulturlebens
Bratislavas in jenen Jahren Auffithrungen dieser Art zu sein.

Artikel, die Ibsen als Person oder Schriftsteller thematisieren,
erscheinen in den Kultur- und Informationsspalten der Tageszeitungen
oft als Feuilletons oder Kulturbeitrdge. Es ist schwer zu erkldren,
warum sich Blétter wie die Preffburger Zeitung oder der Grenzbote mit
Ibsens Gewohnheiten, Besonderheiten seines Aussehens oder kleinen
Begebenheiten aus seinem Leben wihrend der Aufenthalte in Italien
oder Osterreich beschiftigten. Das Medienzeitalter hatte in den 20er
Jahren vor allem durch die Wirkung der Presse schon begonnen und
ein Hauch von Sensation konnten auch Informationen dieser Art mit
sich bringen, um die Verkaufsquoten zu steigern. So erfahren wir etwa,
warum Ibsen in seinem Lieblingssommeraufenthalt in Gossensal3
,»Wassermandl“ genannt wurde und welche Anekdoten iiber seine
Person in diesem Zusammenhang erzdhlt wurden. Einige seiner
Rituale, wie etwa der tdgliche Morgenspaziergang zum Bergwasser,
um die Musik des Wassers zu horen, wirken sehr sympathisch und
lassen ihn als Norweger mit Sinn fiir Natur erkennen. Andere sind
ironisch untermalt und erzédhlen iiber seine besondere Gewohnheit, wie
etwa den Zylinderhut stets, selbst wahrend eines Waldspazierganges,
zu tragen, oder lassen den Leser wissen, dass Ibsen beharrlich auf das

47 Ebd. S.6.
4 Ebd. S.6.
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Klopfgerdusch beim Anschlagen eines neuen Bierfasses wartete, um
frisches Bier zu trinken, wobeli es ,,den miiden, sich nach Geschéfts-
schluss sehnenden Médchen oft gelang, ihn zu tduschen. Sie klopften
mit dem Hammer auf das halbvolle Fal3, Ibsen glaubte, jetzt sei die
Gelegenheit zu einem frischen Trunke gekommen und bestellte das
letzte Bier.“¥

Die Mehrheit der Artikel iiber den Menschen und Schriftsteller
Ibsen erschien im Jahr der Erinnerung des hundertsten Jahrestages
seiner Geburt. Man findet viele, zu diesem Jubildum speziell
geschriebene und zeitlich um das Datum des 20. Mérz 1928 platzierte
Artikel. Einige haben einen ausgesprochen literaturhistorischen
Charakter. Neben dem schon bekannten Namen des Max Herzfeld
meldeten sich z.B. Christian Rodegg oder Kéthe Bruns zu Wort.
Christian Rodegg bringt eine fachbezogene Wertung des Beitrags
Ibsens zur Literaturgeschichte und huldigt ihn, dhnlich wie die
Mariborer Redakteure als den ,,Magnus des Nordens [als den],
bohrende[n] norwegische[n] Moralphilosoph[en], Kritiker der gesell-
schaftlichen Schiaden und Mahner und Erzieher zur Verantwortlichkeit
des Edelmenschen.“>® Von einer tiefen Kenntnis des Werkes Ibsens
ausgehend, zeigt er ein umfassendes Bild der literaturgeschichtlichen
Bedeutung des Schriftstellers und stellt fest, diese beruhe darauf ,,dass
er als erster den Weg gezeigt hat, wie man aus den Ideen der Zeit
moderne Kunstwerke gestalten kann.“! Unter ‘'modernen Kunst-
werken” versteht er vor allem Ibsens symbolischen Stil, in dem der
Dramatiker alltdgliche Probleme zu Lebensfragen macht und zu 16sen
versucht. Wahrend Christian Rodegg Ibsen als ,,geistige Macht, die
sich aus der Literatur der Gegenwart nicht mehr hinwegdenken
kann,*5? wiirdigt, kommt einige Tage spéter, in der Besprechung einer
schulischen Auffithrung des Stiickes Volksfeind, das anlésslich des

4 N. N.: Das Wassermandl. Auf den Spuren Henrik Ibsens In: PrefSburger Zeitung, 8. Septmeber
1928, S. 2.

30 Christian Rodegg: Der Magnus des Nordens. Zum 100. Geburtstag Henrik Ibsens am 20. Mérz.
In: PreBburger Zeitung, 9. Morz 1928, S. 2.

STEbd,, S. 2.

2Ebd,, S. 2.
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Jubildums des Dramatikers von den Studenten eines Realgymnasiums
in Bratislava einstudiert und aufgefiihrt wurde, eine andere Ansicht
zum Vorschein. Der Grund fiir die missverstandene und misslungene
Vorstellung sei, dass die Jugend fiir Ibsen kaum mehr als respektvolle
Achtung iibrig habe, seine Sprache filir sie fremd sei und seinen
Gedankenwegen nicht zu folgen vermdge, denn sie habe neue Wege
und neue Ziele gefunden.” Dieser ernste Ton steht im Einklang mit
den Worten, die in der PrefSburger Zeitung im Zusammenhang mit der
Ibsenfeier im ungarischen Theater in Bratislava, wo man das Jubildum
des Dichters mit der Auffiihrung des Stiickes Nora feierte, erschienen.
Das Problem der Gleichberechtigung wird dort als {iberholt betrachtet,
der Rolle von Nora fehle es an Frische und das Stick sei ,mit
geheimnisvollen Tiefen und mit affektierter Geheimkridmerei
belastet.“>* Nur die Leistung der ,,modernen Schauspielerin® und der
Vortrag des Karl Gruber-Szeredai vor der Auffithrung hétten angeblich
Ibsens Zentennarium gerettet. Wéahrend im Jahr 1920 fiir Messlény im
Riff Tbsen als Symbol fiir das Durchdringen der Modernisierungs-
tendenzen galt, ist sein Platz im Jahr 1928 schon in die Geschichte
verschoben. Und trotzdem, wer immer wieder auf ihn zuriickgreift, ist
die Frauenbewegung. Der Artikel Kédthe Bruns in der Prefburger
Zeitung vom 23. Mérz 1928 fokussiert unter dem Titel /bsen und die
moderne Frau die Position der modernen Frau, die die Botschaft von
Ibsens Nora hort und erfiillt. Sie ist ndmlich schon ,,im Geist der
Selbstidndigkeit und der Selbstverantwortlichkeit erzogen [und
vermag] die Unvollkommenheiten der Ehe leichter zu ertragen in dem
Gefiihl: Ich kann jederzeit Schlufl machen [...], denn ich vermag fiir
mich selbst und flir mein Kind zu sorgen.“> Die Frau kann, wie es
weitere Heldinnen Ibsens, wie etwa Hilde Wangel in Baumeister
Solness oder Petra Stockmann im Volksfeind versucht haben, auf
eigenen Fiilen stehen. Auf andere wichtige Fragen der Gegenwart

3 Ebd,, S. 2.

3 N. N.: ,Nora“. Ibsenfeier des ungarischen Theaters. In: PreBburger Zeitung, 21. Méirz 1928,
S. 4.

35 Kéthe Bruns: Ibsen und die moderne Frau. In: PreBburger Zeitung, 23. Mérz 1928, S. 3.
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suchte, nach Kéthe Bruns, die damalige Jugend die Antwort schon eher
bei Strindberg oder Hamsun. Die brennendste Frage aber, ndmlich die
der Neugestaltung der Ehe, wurde doch von Ibsen beantwortet und
sogar in einem so problematischen Stiick wie Hedda Gabler gestaltet,
in dem er die Idee der Gleichstellung und Gleichwertigkeit der Frau
und des Mannes in der Ehe durch die gegenseitige Hilfsbereitschaft
proklamiert.

Neben der Rezeption, die sich in der Form von Rezensionen,
Feuilletons, kurzen und ldngeren Artikeln mit verschiedener
Zielsetzung, von Besprechungen und sogar wissenschaftlichen Texten
prasentiert, oder iiber Gastspielauffithrungen der Theatertruppen, iiber
Literaturabende, Vorlesungsreihen und andere literarische und
kiinstlerische Aktivitidten informiert, zeigt sich im Kulturtransfer-
prozess mittels der Bratislavaer Presse der 20er Jahre des 20.
Jahrhunderts der Versuch einer produktiven Aneignung — die
zweifellos epigonale Ziige tragt. Die Zeitschrift fiir Literatur, Kunst,
Stadt- und Volkswirtschaft Heimat, herausgegeben von Emil Kumlik,
der ihren Inhalt selbst mit zahlreichen Beitrigen und Ubersetzungen
belieferte, griff zu Friedrich Koranyis Schauspiel Morgenddmmerung,
aus dem eine Probe in Kumliks eigener Ubersetzung ins Deutsche
erschien.>® Emil Kumlik war fiir die Bratislavaer Leser ein bedeutender
Vermittler der Kulturen Europas.’’ Selbst mehrsprachig, verkehrte er
mit vielen kulturschaffenden Personlichkeiten aus nah und fern und
war an verschiedenen Projekten beteiligt. Er nutzte diese Kontakte
wéhrend der zweijdhrigen Existenz der Heimat. Aus der Sicht der
Resonanz Ibsens ist neben der Ubersetzung des Dramas Koranyis sein
Aufsatz dariiber in der Zeitschrift unter dem Titel Aus der
belletristischen Vergangenheit eines Finanzministers relevant.
Friedrich Koranyi war tatsdchlich ein Bankier und spiter Finanz-
minister. In seiner Jugend war er aber literarisch interessiert, schrieb
Dramen, Erzidhlungen, Romane und iibersetzte aus dem Franzo-

3¢ Korany, Friedrich: Morgenddmmerung. In: Heimat 1920, Nr. 9., S. 15-19.
57 Vgl. auch den Beitrag von Péter Urban: Bratislavaer Deutsche oder deutschsprachige Brati-
slavaer, S. 86-109.
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sischen. Kumlik gibt offen zu, dass Koranyis Werk eine Nachbildung
von Ibsens Nora sei und er hat sogar Vergleiche zwischen beiden
Dramen gezogen. ,,Die Inspiration* durch Ibsen beriihrt sowohl die
Wahl der Protagonisten, ihre gesellschaftliche Position, gegenseitige
Beziehungen, Konflikte, die Ausformung der Charaktere, die Ver-
wicklungen des Sujets als auch die Ausformung von mehreren Szenen.
Das Wichtigste aber, die Botschaft Ibsens zur Befreiung der Frau aus
den Fesseln des ,,Puppenheimes®, hat in der Morgenddmmerung eine
andere Richtung als bei Ibsen genommen. Wie in Nora, ist auch Livia,
so heifit die Heldin in Koranyis Stiick, eine Schonheit, die in der Ehe
mit einem hohen Staatsbeamten in materieller Sorglosigkeit lebt. Als
ihr Mann aber in finanzielle Probleme gerét, geht die Ehe in die
Briiche. Noras und Helmers Ehe bei Ibsen scheitert an dem Prinzip der
biirgerlichen Ehe, nach dem der Frau die Rolle eines Spielzeugs des
Mannes zugeschrieben wurde. Auch Livia wird durch den Zerfall der
Ehe, aus der ,,Sklaverei®, wie sie ihre Situation selbst bezeichnet,
befreit, sie geht aber nicht in das Ungewisse wie Nora, sondern in die
Arme ihres neuen Verehrers. In einer weiteren Dimension noch
unterscheidet sich das Stiick von dem Ibsens — Livia und ihr Geliebter
betreiben eine idealistische Sozialpolitik, sind wohltitig, bescheren
Waisenkinder zu Weihnachten und glauben, auf diese Weise die
sozialen Probleme individuell beheben zu konnen. Sie wagen sich
auch in sozialpolitische Stralentumulte und gehen dabei fast drauf. In
den 20er Jahren hétten die Szenen mit solchen tendenzidsen Inhalten
das deutschsprachige biirgerliche Publikum Bratislavas kaum
angesprochen. Das wusste der Herausgeber der Zeitschrift wohl auch,
verzichtete auf die soziale Dimension des Werkes und wéhlte als Probe
fiir das Bratislavaer Publikum einen Teil aus, in dem sich die Konturen
von Livias neuer sicherer Zukunft an der Seite ihres neuen Mannes
abzuzeichnen beginnen. Aus der Sicht von Nora ist Livias Schicksal
aber ein klarer Verrat an Ibsens Ideen.

Abschliefend stellt sich die Frage, ob Ibsens Rezeption im
Hinblick auf das Thema der Modernisierungstendenzen deutliche
Spuren hinterlassen hat. Man kann schlussfolgern, dass Ibsen fiir die
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Generation der 20er Jahre vor allem als Anreger und als Inspira-
tionsquelle galt. Er verhalf ihr, neue Wege einzuschlagen und fiir die
Fragen der Moderne einen Diskussionsraum zu eréffnen. Die Reso-
nanz seines Werkes auf Seiten der deutschsprachigen Presse in
Bratislava deutet darauf hin, dass die Rezeption seiner Werke mit der
Diskursivierung der modernen Themen und dem Zeitgeist der 20er
Jahre im Einklang standen.

Das Bild des Kulturtransfers aus dem Norden am Beispiel des
norwegischen Dramatikers Henrik Ibsen ist nur ein Bruchteil dessen,
was das Material in der Bratislavaer deutschsprachigen Presse in den
ersten zwei Jahrzehnten des zwanzigsten Jahrhunderts zum Thema
bietet. Strindberg, Bjornson, Andersen, Lagerléf, Key, Lange und
sogar Snorri, werden in den Blittern erwéhnt und eine eingehende
Untersuchung dieser Einfliisse steht noch aus. Doch an ihrer Rezeption
wird deutlich, dass auch die Stimmen aus dem Norden dem Geist der
raschen Modernisierung in ganz Europa, entsprechen.
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Bratislavské panoptikum.
Obraz Bratislavéana vo vecerniku B. Z. am Abend

Katarina Motykovd

Citanim bratislavskej tla¢e dvadsiatych rokov minulého storoia
vchadzame do mesta zadnymi dverami, nespozorovanych nas texty
vt'ahujui do autentickych prostredi, ktoré autori povodne pripravili pre
iného adresata. Pri skimani mestského diskurzu je potrebné siahnut’ po
médiu, ktoré modernému mestu ako téme poskytuje dostatoény
priestor. Takym periodikom boli v prvorepublikovej Bratislave jedny
z mnohych novin vydavanych v nemeckom jazyku — vecernik Bra-
tislavaer Zeitung am Abend' (dalej B. Z. am Abend), ktory vychadzal
od 8. 6. 1920 do 31. 12. 1924 denne okrem pondelka.

V stadii sa sustredujem na obraz predstavitelov typickych
mestskych prostredi, ulice a kaviarne, ako ho pontkaji vybrané dis-
kurzné fragmenty. PodrobnejSie sa zaoberam tymi textami (fejtonmi),
v ktorych prichadza k vzajomnej interakcii medzi jednotlivymi typmi
¢i ku konfrontacii postav a prostredia. Tato interakcia sa prejavuje
verbalnym i neverbalnym konanim postav. Tam, kde je to mozné, sa
snazim poukazat na opozicie, ktoré vznikaji na zaklade tychto
vzt'ahov. Je len prirodzené, Ze vo fejtone B. Z. am Abend sa pozitivne
vykresl'oval moderny typ Bratislav¢ana, ¢i uz priamo alebo nepriamo.
Ak suhlasime s Barthom, Ze text je produkt a titulok funguje ako
znacCka, ktora ho ma za tlohu propagovat?, potom mdzeme — sudiac

! Hlavnym redaktorom bol od 31. 12. 1920 Arpad Szalkoczai, zodpovedna redaktorka Elin Weil,
od 10. 7. 1920 Vilém Rosner. Vydavatel'om bol od 25. 6. 1920 Siegfried Neubauer, od 7. 9. 1920
Verlaggesellschaft B. Z. am Abend, od 9. 10. 1920 Pallas Zeitungsverlag A. G., tlaciaren
Slovenska knihtlaciaren. Podla Kipsova a kol.: Bibliografia slovenskych a inorecovych novin
a Casopisov z rokov 1919 — 1938. Martin 1968, s. 570.

2 Roland Barthes: Das semiologische Abenteuer. Frankfurt am Main 1988, preklad z francuzstiny
do nemciny Dieter Hornig, s. 271.

48



podla nazvov ¢lankov v B. Z. am Abend — skonStatovat’, Ze prvoradou
tilohou novin bola propagéacia novovzniknutého $tatneho utvaru CSR
a Bratislavy, ktora podl'a tohto periodika bola na najlepsSej ceste stat’ sa
modernou eurdpskou metropolou.?

Okrem informovania a osvety prostrednictvom sprav o aktudlnom
diani v Bratislave, v Ceskoslovensku i vo svete, tvori prirodzenu su-
Cast’ novin fejton ako typicky velkomestsky zaner medzivojnového
obdobia. Ten ,,poskytuje verny obraz dobového diskurzu v kon-
krétnom historickom kontexte. Fejton je literarnopublicisticky Zaner,
prepojeny s konkrétnymi historickymi a sociologickymi procesmi,
ktoré zachytava. Pracuje s témami, ktoré sa v danom obdobi stretli
s velkym zaujmom verejnosti. Jeho forma je réznorodd, moze ist
o uvodnik, komentar, glosu, poviedku ¢i umelecku kritiku.** Z tohto
hladiska povazujem fejton za dolezitd diskurzivnu praktiku’, ktora
spolupdsobila na mestsky medidlny diskurz Bratislavy dvadsiatych
rokov 20. storoCia a ako taky ho chapem ako relevantny predmet
vyskumu pri diskurznej analyze. Vybrané fejtony pokladam za
diskurzné fragmenty, aktualizujuce fenomén moderného mesta, teda
tému, ktora jednotlivé texty spdja.

Fejtény v uvedenom periodiku sa nachadzali pod ciarou a boli
oznacen¢ rubrikou Feuilleton alebo Vom Tage. Okrem vlastného nad-
pisu mali vacSinou i podtitul Originalfeuilleton, resp. Originalplau-
derei der ,,B. Z. am Abend*. Ich autori sa podpisovali skratkou ¢i
pseudonymom (napriklad T. T. alebo Homo), nachddzame tu vsak
1 zname mena ako Karel Capek, Sandor Marai, Viktor Dyk, Oskar
Baum, Uno Hrabé¢, Fratia Sramek. Noviny 5. 12. 1922 opublikovali
i predndsku Maxa Broda, venovanu zidovskym otdzkam, ktorym je
v novindch aj inak venovany nezanedbatelny priestor. Velku cCast’

3 Napriklad: Bratislava, die werdende Grosstadt. In: B. Z. am Abend, 27. 6. 1923, s. 2; Bratislava
auf dem Wege zur Grosstadt. In: B. Z. am Abend, 30. 10. 1920, s. 2; Bratislava, der
Verkehrsmittelpunkt Mitteleuropas. In: B. Z. am Abend, 27. 6. 1920, s. 2.

4 Blanka Mongu: Model modernej Zeny. Obraz modernej Zeny v nemeckom a ceskom fejtone
v medzivojnovom obdobi. In: Na ceste k modernej Zene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na
Slovensku. Gabriela Dudekova a kol. Bratislava 2011, s. 118.

5 Reiner Keller: Diskursforschung. Eine Einfiihrung fiir SozialwissenschaftlerInnen. Wiesbaden
2007, s. 64.
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analyzovanych fejtonov s velkomestskou tematikou tvoria texty od
Andreasa Gaspara, ktory ako autor fejtébnov Casto vystupuje pod
skratkou A. G. Ide pravdepodobne o toho Andreasa Gaspara, ktory do
nemciny prelozil zbierku basni MA-Buch od Ludwiga Kassaka (Lajosa
Kassaka) vydanej v roku 1923 vo vydavatel'stve Der Sturm a napisal
k nej predslov. Ukdzku dlhsej basne z tejto zbierky (Das Pferd stirbt
und die Vogel fliegen hinaus), predstavil fejton pod nazvom Ein
slovakischer Dichter®, ktory je venovany L. Kassakovi.

Citované a analyzované fejtony st prevazne z roku 1920, ked
noviny zacali vychadzat,, pretoze v tomto obdobi najviac reflektovali
novu Bratislavu, tak cez metafory samotného mesta, ako aj cez jej
typickych predstavitel'ov. Popri Slovensku a Bratislave, ktorej roz-
machu venuji najviac priestoru, sa v novindch velmi Casto objavuje
a pozitivne prezentuje hlavné mesto CSR Praha’.

Na ulici

Ulica ako najfrekventovanejSie mestské prostredie tvori kulisu
viacerych fejtonov, a prave na jej pozadi sa prostrednictvom obrazu
Bratislavéana prezentoval v textoch pozitivny obraz Bratislavy a Ces-
koslovenska ako multikultirnej spolocnosti. Maturitné tablo slo-
venského redlneho gymnazia na Grosslingovej ulici v jednom z vy-
kladov in$pirovalo fejton Abiturienten®:

Auf diesen Bildern vereinigen sich alle Nationen und Konfessionen der Tsche-
choslowakischen Republik in schoner Harmonie. Da finden wir Tsche-
choslowaken: Alexander Harant, Kazimir Bazovsky, Richard Nedbalek, Georg
Hol¢ik, Stephan Fri¢, Vladimir Var¢ik, Johann Holec, Johann Tomaska, Julius

¢ Ein slovakischer Dichter. In: B. Z. am Abend, 18. 3. 1923, s. 4-5.

7 Napriklad: Uno Hrabé: In Prag. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend,
9. 11. 1920, s. 1.; Uno Hrabé¢: Prag dndert sich. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In:
B. Z. am Abend, 11. 11. 1920, s. 1.; Edmund Reimer-Ironsid: Tor und Briicke.
(Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 29. 8. 1920, s. 1-2; Uno Hrabé&:
Der Nationalfeiertag. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 28. 10.
1920, s. 1; C. H.: Die hunderttiirmige Stadt. In: B. Z. am Abend, 25. 6. 1920, s. 1-2.

8 Abiturienten. Vom Tage. Bratislava, 25. Juli. In: B. Z. am Abend, 26. 7. 1922, s. 2.
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Dokocil, Johan Dan¢, Ilja Rath, Ladislaus Benko, Josef Divrica, Vlastomil
Tvarozek; Deutsche: Julius Engelhardt, Ludwig Binder, Nikolaus Richard;
Magyaren: Ivan Horvath, Rudolf Fodor, Edmund Szonyi, Emmerich Pakozdy;
Juden: Mark Altmann, Otto L&bl, Johann Milch, Eugen Weisz. Fiir die Poesie sorgt
das reizende Kopfchen der Maturantin Helene Ruzickova. Wenn nun die frommen
Patres in der slowakischen Volkspartei im Zweifel sind, was das Wort
‘tschechoslowakisch’ bedeutet, so mogen sie nur das Gruppenbild der Abiturienten
des Realgymnasiums betrachten und dann konnen sie fiiglich die Definition
formulieren: tschechoslowakisch ist, wenn alle Nationen und Konfessionen der
Tschechoslowakischen Republik sich auf dem gemeinsamen Boden der Kultur,
Wissenschaft und gedeihlichen Arbeit finden.

Ulice nového slovenského hlavného mesta sa stali zdrojom
pozitivneho obrazu spoluzitia réznych narodnosti aj v nasledujlicom
fejtone: ,,Vielleicht ist Bratislava die einzig unpolitische Stadt, hier hat
man schon Frieden geschlossen. Tschechoslowakische, deutsche,
magyarische Kinder spielen einander umarmend, miteinander... Und
mit den Kindern kommen auch die Miitter einander néher.® Do
prostredia bratislavskej ulice je vsadeny aj fejton Strassentypen',
ktory explicitne vymentva piatich typickych predstavitelov ulice,
pri¢om na ich priklade ako na symbole doby pranieruje spolo¢ensku
situaciu. Ide o Cisti¢a Skvin (,,Fleckputzer), ktory vraj pravdepodobne
schopnost’ vycistit’ kazda Sskvrnu odpozeral od vtedajsich eurdpskych
politikov. O sikromného zberatel'a, ktory postava pred kaviarnami
a od prichadzajucich navstevnikov dranka nedofajcené cigarety, snad’
aby z nich vyrabal nové, ktoré sa neskor usiluje predat. Inym je
celkom individudlne stvorenie, nestor kolportérov, ktory predava iba
také noviny, ku ktorym prechovava sympatie a predava ich vylu¢ne
zakaznikom, ktorych méze najprv podrobne o ich obsahu informovat’.
Dalsim je propelerovy $pekulant (,,Propellerspekulant®), ktory
vykupuje kovové Zetdny, platidlo na prepravu propelerom, ¢im chce
dostat’ spolo¢nost’ pred bankrot a potom sa ako zachranca, vlastnik

9 Ladislaus Benedek: Schattenbilder. In: B. Z. am Abend, 27. 7. 1921.s. 1.

10 Die Strassentypen. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 26. 6. 1920,
s. 1; Die Strassentypen. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend“. Fortsetzung). In: B. Z. am
Abend, 27. 6. 1920, s. 1.
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vSetkych Zeténov, necha menovat’ jej riaditelom. NajelegantnejSim
predstavitel'om ulice je Sportovec. Dennodenne sa prechadza po Korze
vo svojich snehobielych nohaviciach, Sportovej koseli a vycistenych
Sportovych topankach, ale nijaky Sport nepestuje, je Sportovcom iba
vzhl'adom. Sport ako velki spoloenska tému vtedajej Bratislavy
potvrdzuje aj tento citat:

[...] etwas, woriiber auf dem Korso, im Kaffeehaus, im Bad und Wirtshaus die
heftigsten Debatten gefithrt werden und dieses Etwas ist der Sport. Die Press-
burger kdnnte man zum Zwecke einer speziellen Statistik in zwei Gruppen teilen:
in die erste gehdren die Sportsleute, die gegebenenfalls auch Sportladys sein
konnen, wahrend die zweite Gruppe aus Sportfanatikern besteht. Ein Mann, der
keinen Sport betreibt, oder fiir ihn zumindest nicht begeistert ist, existiert hier
nicht. Eine Frau, die fiir einen wie auch immer gearteten Sport nicht schwérmt,
oder ihn etwa nicht betreibt, existiert noch weniger.“!!

Napokon nasleduje dobre mienena rada: ,Ich rate allen Fremd-
lingen, die nach Bratislava kommen, um Gotteswillen nicht zu
verraten, dass sie keine Sportsleute sind.*2

Podobny vypocet typickych predstavitel'ov mestskej ulice pontka
o dva roky neskor publikovany fejton Wiener Typen'?, ktory sa zameral
na viedensku ulicu. Fejton ponuka obraz sprievodcu v elektricke,
druhym zamestnanim $trajkujuceho, ktory sa od inych sprievodcov na
svete odliSuje pravym viedenskym dialektom, hoci v skuto¢nosti
v nom opakuje iba jednu jedinu otazku, kto pristupil a ¢i ma platny
listok a zaujima ho len to, aby mohol listok prestiknat. Dalgim
typickym predstavitelom viedenského pouli¢ného Zivota je valutovy
$pekulant. Hoci nedisponuje valutami, venuje sa predpovedaniu
budiicnosti menovych kurzov v kaviarfiach. Zena v domécnosti je
d’al$im typom. Ide o starSiu vdovu, ktora spravidla zije zo svojich
podnajomnikov. Poslednym a najcastejSim obyvatelom Viedne st

W A. G:: Sportplatz Bratislava. (Originalfeuilleton der ,.B. Z. am Abend*) In: B. Z. am Abend,
21.7.1920,s. 1.

12 Tamze.

13 G.: Wiener Typen. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®), In: B. Z. am Abend, 12. 1. 1922,
s. 2-3.
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milionari rozdeleni do r6znych kategoérii. V prvom rade ide skuto¢nych
milionarov, ktori vS§ak musia byt miliardarmi, aby po inflacii mohli
z rakuskej meny vbbec vyzit. Potom ide o tzv. ne-miliondrov
(,,Nebbich-Milliondre*), ktori pred vojnou nasporili svoj milién, dnes
bez hodnoty, preto nemajt &o do ust vlozit, iba ak svoj milion. Dal§imi
su tzv. kobercovi milionari (,,Teppich-Milliondre*), ktori vlastnia dva
alebo tri koberce v hodnote miliéna, no si rovnako hladni ako ti
predosli. Poslednou kategériou st keby-som-tak-bol-milionari (,,Hétt’
ich-Milliondre®), ktori sa zaluju, Ze keby kedysi nakupili Svajciarske
franky, dnes mohli byt’ milionarmi. Prave na karikatirnom znazorneni
predstavitel'ov viedenskych ulic odhal'ujeme nelahku ekonomicku si-
tudciu Viedne. Tato skutocnost’ vSak neovplyviuje umenie, ktoré sa
v tomto obdobi presuva zo salénov na ulicu:

Dichtkunst, Malerei und Musik sind also in den Wiener Kaffeehdusern
buchstéblich zu Hause. Und wie wir auch tiber die Sache denken, es gibt ganz
ernste Folgerungen, die aus der massenhaften Zunahme der Kaffeehauskiinstler
gezogen werden konnen. Das wirtschaftliche Elend Wiens ist keine zureichende
Erkldrung der Tatsache, vielleicht hat man es hier mit einer viel tieferen,
symptomatischen Erscheinung zu tun, die in dem Satz zusammenzufassen wire:
die Kunst tritt aus den Dachstiibchen und Bibliothekzimmern heraus und macht
Bekanntschaft mit der Strasse. Hat doch ein junger Aesthetiker erst vor kurzem
einen Absatz verfasst, worin er behauptet, die Kunstform der Zukunft sei das
Plakat und ihr Prophet der Zeitungsverkéaufer...!4

V inom texte sa Vieden oznacuje ako mesto Zobrakov: ,,Wien ist
nicht nur eine Bettlerstadt, sie ist gleich allen Metropolen unseres
armseligen Europas zugleich auch eine Stadt der Bettler.!*, mestom
umierania ,,die Stadt des Sterbens*'¢, ¢i Hladohradom ,,Hungerburg'?,

4 A. G.: Wiener Kiinstlertypen. Von A. G. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*), In: B. Z. am
Abend, 6. 8. 1922, s. 3.

15 A. G.: Die Bettler in Wien. Von A. G. (Originalfeuilleton der ,B. Z. am Abend*), In: B. Z. am
Abend, 15. 10. 1922, s. 4.

16'W. R.: Wie es in Wien aussieht. Von (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*), In: B. Z. am
Abend, 24. 11. 1921, s. 2-3.

17 Fritz Blank: Die Reise ins Schlaraffenland. (Originalfeuilleton der ,,.B. Z. am Abend*). In: B.
Z.am Abend, 6. 7. 1920, s. 1-2.
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pri¢om Bratislava je naopak ozna¢ovana ako Zritovo ,,Fressburg“® &i
Zéahalkovo ,,Schlaraffenland“’. No ani Bratislave sa nevyhla typicka
postava vtedajSich eurdpskych metropol — bezdomovec® i Zobrak:
,,Auf den Strassen, in den Kaffeehdusern, in den Unterhaltungslokalen,
iiberall finden wir sie: die Bettler.“?!

S podobnym vyratiivanim sa stretneme aj vo fejtone, ktorého témou
je cestovanie — Betrachtungen tiber verschiedene Reisetypen®, ktory
vymenuva nasledovné typy pasazierov vo vlakovom kupé na Slo-
vensku. Jeden cestuje za poteSenim, d’alSicho k ceste printtila smutna
udalost, tretim je obchodny cestujuci, tzv. commis voyageur, ktory
zabava spolucestujucich v kupé veselymi historkami a bonmotmi
z ciest, ale mava i podobu uplného zacCiato¢nika v odbore, svadobcania,
¢i vreckovi zlodeji, obchodnici, ktori cestuju do velkomesta za ob-
chodmi, kupelni hostia, Studenti cestujuci do internatov, regruti,
zlocinci v sprievode eskorty, vystahovalci, herci a ini.

Z hladiska skumanych opozicii pokladdm za ovela zaujimavejsi
fejton (tiez z prostredia vlaku), v ktorom cestuju dvaja mladi I'udia
z Prahy do Bratislavy. Prave na zaklade ich verbalneho konania sa da
rekonStruovat’ postoj periodika k novému mestu (v textoch takmer
vzdy reprezentovanému nazvom Bratislava) oproti starému mestu
(reprezentovanému ndzvom Pressburg).”® Ked sa mlady par zozna-
muje v kupé vlaku z Prahy do Bratislavy, ich zoznamenie prebicha

18 Tamze.

19 Fritz Blank: Die Reise ins Schlaraffenland. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*). In: B.
Z.amAbend, 6. 7. 1920, s. 1-2; Fritz Blank: Briefe aus Schlaraffenland. (Originalfeuilleton der
»B. Z. am Abend”). In: B. Z. am Abend, 13. 7. 1920, s. 1; Fritz Blank: Briefe aus
Schlaraffenland. Die Hitze.(Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 20.
7. 1920, s. 1-2.

20 Die Obdachlosen. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 5. 8. 1920,
s. 1-2.

21 Bettlerplage in Bratislava. Vom Tage. In: B. Z. am Abend, 30. 1. 1921, s. 2.

22 Janka Fenyves: Betrachtungen iiber verschiedene Reisetypen. Nove Mesto n. Vahom. In: B. Z.
am Abend, 16. 3. 1922, s. 3.

2y stadii pouzivam nazov PreSporok pre Pressburg. Pre nemecké vyrazy ,Pressburger
a ,,Pressburgerin“ slovenské vyrazy PreSpurdk a Prespuracka. Pre porovnanie pozri Jozef
Tancer: Neviditelné mesto. Presporok / Bratislava v cestopisnej literature. Bratislava 2012,
5. kapitola: Era bedekrov II.
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takto: ,,Er: Gnadige, fahren auch nach Bratislava? Sie: Ja! (Nach einer
Weile:) Nach Bratislava.“** Neskor, ked’ sa do rozhovoru zapoji treti
pasazier, ich vypovede jasne zdbraznuju skutoCnost, ze su Brati-
slavéanmi (a nie Pressburger, PreSpurdkmi, oznacenie, ktoré sa v B. Z.
am Abend skor spéja s neprogresivnymi obyvatelmi mesta, ktori zija
minulostou a odmietaju pokrok a nova republiku): ,,Der Dritte: Sie
sind ein Pressburger? Er: Ja, ich bin aus Bratislava.“?* Uvedeny fejton
podrobne rozobera aj oblecenie svojich aktérov, ktoré¢ ich zarad’'uje do
urcitej spolo¢enske;j triedy: ,,Sie ist ebenfalls hiibsch und unterscheidet
sich von ihm hinsichtlich der Eleganz nur darin, dass sie die Pariser
Damenmode, er dagegen die Londoner Herrenmode als alleinselig-
machend betrachtet.*?

Saty v textoch sluzia aj ako identifikator socialnych rozdielov
a problémov, akymi su nezamestnanost’ a kriza:

Die Strasse zeigt uns schon heute den Winter im vollen Zuge, da der verfriihte
Herbst Damen und Herren Winterhiite aufsetzt, wirmende Pelze umhingt und
schonendes Schuh- und Handschuhwerk beibringt. [...] Weniger gliicklich
natiirlich sind jene, die dem Winter mit leeren Héinden entgegenstehen und seine
Hiérte schon im Frithherbst scheuen...“?’

Mnohé fejtony sa zaoberaju témou mody?® — damskej? i panske;j?,
mody pre rozne prilezitosti — na vyjadrenie smutku’' i pre domace
prostredie®, rozne ro¢né obdobia®?, ale i vyzorom a starostlivostou on

24 Platonische Hochzeitsreise nach Bratislava. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In: B.
Z.am Abend, 31. 8. 1920, s. 1-2.

25 TamzZe.

26 Tamze.

2T'T. T.: Verfriihter Herbst. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*), In: B. Z. am Abend, 21. 9.
1922, s. 3.

28 napriklad: T. T.: Mode. Bratislava, 31. Juli. In: B. Z. am Abend, 1. 8. 1922, s. 3; Franz
Wichmann: Die Farbe im Dienst der Mode. In: B. Z. am Abend, 13. 2. 1923, s. 3.

2 napriklad: T. T.: Eine neue Kérperlinie. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am
Abend, 29. 3. 1922, s. 3.

30 napriklad: T. T.: Mode fiir Herren. In: B. Z. am Abend, 14. 5. 1922, s. 4.

3UT. T.: Trauer: In: B. Z. am Abend, 26. 11. 1921, s. 2.

32 T. T.: Zu Hause. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 10. 9. 1921, s. 1.

3 napriklad: T. T.: Winterhiite und Kappen. In: B. Z. am Abend, 1. 10. 1921, s. 2; T. T.: Heute
noch wie gestern. In: B. Z. am Abend, 23. 2. 1922, s. 3.
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vSeobecne*. Bratislavské ulice, Sportoviskd ¢i dostihovd draha sa
stavaju priestorom, kde sa na zaklade mdédneho oblecenia posudzuje,
¢o este nie je a ¢o uz je hodné Bratislavy ako buducej metropoly
a modernej Bratislavéanky ako jej obyvatel’ky*. Ulice Bratislavy
zdobia Zeny vo svojich pestrofarebnych letnych Satach a podporuju
vlastnosti jednotlivych rocnych obdobi, ktoré v meste nie st také
prirodzené ako na vidieku. Jar by bez nich bola nepredstavitena
a letné horucavy by bez nich boli neznesiteI'né.’® Do bratislavskych
ulic prirodzene patri moderna Zena. Jej obraz sa neprezentuje iba
v suvislosti s médou, fejtony B. Z. am Abend predstavuju Citatelovi aj
prototyp modernej Zeny, akym je napriklad Slecna®, ktora ,spliia
vSetky atributy modernej zeny — je samostatnd, nezavisla, pracovita,
vedoma si svojej hodnoty, nesentimentalna. Je idealnou predstavi-
telkou mladého demokratického $tatu.

Typ, s ktorym sa vSak v uliciach urcite nestretneme, no fejton nam
ho predstavuje, je ¢lovek, ktory ma z atributov modernosti, akym je
napriklad elektrifikdcia spolo¢nosti a elektrina, fobiu.** Rovnako ne-
videny, ale pritomny je i zameta¢ ulic*, ktory zametanim listia i snehu
stiera rozdiely medzi jednotlivymi ro¢nymi obdobiami. Kolobeh
a rytmus veci urcuju celkom iné mechanizmy. Mesto ma iné rozdelenie
dna, na pracovny a volny cas*, i roka, kde urcité ro¢né obdobia

3#T. T.: Etwas tiber Schonheitspflege. In: B. Z. am Abend, 23. 8. 1922, s. 3.

35 napriklad: Frauen beim Traben. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend,
13. 6. 1920, s. 1; Dr. A. G.: Sehnsucht nach Grosstadtmode. Die Grosspressburgerin der
Zukunft.. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend, 11. 6. 1920, s. 1.

3¢ Die Frau im Sommerkleide. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 9.
8. 1920, s. 1.

7 A. G.: Die Slecna. In: B. Z. am Abend, 28. 10. 1920, s. 1.

38 Mongu, Blanka: Model modernej zeny. Obraz modernej zZeny v nemeckom a ceskom fejtone
v medzivojnovom obdobi. In: Na ceste k modernej zZene. Kapitoly z dejin rodovych vztahov na
Slovensku. Gabriela Dudekova a kol. Bratislava 2011, s. 124.

¥ A. G.: Der elektrische Mann. Ein Besuch im Pressburger Irrenhaus. (Originalfeuilleton der
»B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend, 29. 6. 1920, s. 1-2.

40 A. G.: Herbstwind. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 9. 10. 1920,
s. 1.

41 Zwischen Stadt und Au. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 18. 7.
1920, s. 1-2.
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zohrédvaju tlohu z hl'adiska toho, ¢o prave obyvatel’ mesta robi. Leto je
spravidla obdobim dovoleniek* a zima obdobim plesovej sezony*.

Pohyb a rychlost su d’alSim dolezitym prvkom, ktory charak-
terizuje moderného c¢loveka, ktory ma celkom iné¢ tempo ako pred
vojnou: ,,Zugleich jedoch ist zu bemerken, dass eben der moderne
Mensch und eben der Mensch nach dem Weltkriege, nach dem
Umsturze so vieler Staaten einen anderen, einen viel hastigeren Weg
angetreten hat, als er vor dem Weltkriege zu gehen pflegte.“* V nasle-
dujucom texte sa konceptualizuje ako bezohl'adny a netaktny chodec,
kupujtci ¢i pasazier v elektricke so Sirokymi lakt'ami, ktory trpi
nedostatkom empatie. Jeho obraz je odrazom doby:

Ueberall, wohin man heute sieht und kommt, begegnet man Menschen, welche
sozusagen geladenen Batterien gleichen, denen sich anzundhern immer gefahrlich
ist. [...] In unserem Alltagsleben finden wir aber noch viele andere Kampfplatze,
als nur die in grossen Versammlungen und Organisationen. Es sind die zwar
kleinen, aber doch wuchtigen Kampfplédtze der Strasse und der von Stunde zu
Stunde. [...] Diese kleinen, aber wuchtigen Kampfplitze findet man iiberall, an
allen Strassenecken, wo Menschen in ihrer Alltagshast aneinanderlaufen und,
anstatt sich gegenseitig zu entschuldigen, einander oft anfahren, als hétten sie sich
weiss Gott was Boses mutwillig angetan. Oder sind es die Stationen und
Haltestellen der elektrischen Strassenbahn, wo mehrere Menschen auf den Wagen
warten und an dessen Stufen und an dessen Eingang sich tagtdglich mehr oder
weniger harte Kémpfe abspielen.®

Je len logické, Ze prave Praha a jej ulice predstavuju to pravé (uz
existujuce a nielen predpovedané ako v pripade Bratislavy) velko-
mesto. Pri presune na prazsku ulicu, doslova ohrozuje fascinujiica
agresivnost’ jej ruchu navstevnika, ktory sem prichadza z vychodnej
Casti republiky (zo Slovenska?). Od okamihu, ked” vystupi na peréon

2 A. G: Urlaubssehnsucht. eine sommerliche Epidemie. (Originalplauderei der ,B. Z. am
Abend®). In: B. Z. am Abend, 1. 7. 1920, s. 1.

4 Die Wintersaison in Bratislava. In: B. Z. am Abend, 12. 12. 1920, s. 1.

4 T. T.: Verfriihter Herbst. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*), In: B. Z. am Abend, 21. 9.
1922, s. 3.

4 T. T.: Die Reizbarkeit der Menschen von heute. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*), In:
B.Z.am Abend, 9. 1. 1922, s. 2.
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zeleznic¢nej stanice, sa ocita uprostred futuristickej pouli¢nej symfonie:
,,Erschopft stand der da inmitten der futuristischen Strassensynphonie.
Es ist nicht schwer zu erraten, was er zu Hause liber den Verkehr in den
Grosstadtstrassen, dieser grauen Hauserwiiste, erzdhlen wird.*“¢ Fejton
tu predostrel obraz ¢loveka vydaného napospas velkomestskej
doprave, ale i ostatnym nemilosrdnym tcastnikom cestnej premavky —
chodcom. Dokonca ani sam rozprava¢ sa nemdze spolichat’ na svoje
bohaté sktsenosti so zivotom vo velkomeste. Ku koncu textu ho
postihne mensia nehoda, ked’ sa zrazi s trhovnickou. V ozajstnom
velkomeste sa teda neda spolahnut’ iba na naucené spravanie. Z toho
vyplyva, Ze moderné mesto sa vlastne neda naucit’, skrotit’, a preto je
vzdy urcitym spdsobom cudzie. Navstevnik i jeho obyvatel’, obaja ho
musia zakazdym nanovo spoznavat a reagovat na novovzniknuté
situdcie. Atributy modernosti st aktivnymi cCinitelmi v uvedenych
dvoch fejtonoch, raz ich reprezentuje moderny ¢lovek, v druhom pri-
pade (personifikované) velkomesto. Jednotlivec, obyvatel’ menSieho
mesta ¢i dokonca vidiec¢an sa v uliciach Prahy strdca. No ak do mesta
(tentoraz do Bratislavy) nepride jeden, ale hned’ zastup demonstru-
jucich sedliakov, mesto akoby zaplavilo more, prirodny zivel tak stoji
proti urbannemu zivlu.¥

V kaviarni

Ako ovela bezpecnejsi a z hl'adiska konvencii stabilnejsi priestor
vystupuje kaviarenn (alebo cukraren). Karel Hvizd’ala charakterizuje
kaviaren tej doby skrze slova Alfreda Polgara, spisovatel’a a novinara
prvej polovice dvadsiateho storofia ako medzifazu, medzidomov,
akusi $trbinu medzi bezpe¢im bytu a vonkaj$im svetom.* Prave v nej
nachddzaju casté utoCisko najtypickejSie postavy Bratislavy (¢i

4 F. P.: Prager Strassensymphonie. Eine Momentaufnahme. Vom Tage. In: B. Z. am Abend, 4. 6.
1922,s. 2.

4T A. G.: Bauern in der Stadt. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend, 9.
7.1920,s. 1.

4 Karel Hvizdala: Sen jako pritvodce kavarnou. In: Uvizlé véty. Eseje o slovech a lidech. Praha
2011, s. 13.
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Presporka) a tvoria tak ,,nepostradatel'né ,suciastky‘ velkomestského
zivota...“

S kaviarenskou kultirou tizko stvisia nemecké kompozita s po-
litickym podtéonom, oznacujuce kaviarenskych stratégov i kaviaren-
skych diplomatov: ,,Waren die Kaffeehausstrategen ein Produkt des
Krieges, so sind die Kaffeehausdiplomaten eine Erscheinung der
Nachkriegszeit. Es ist nur natiirlich, dass das dominierende Gehirn des
Stammtisches seine eigenen Ideen iiber alle moglichen Konferenzen
haben miisse.“* Na inom mieste nachadzame oznacenie kaviarenski
fasisti: ,,So wie es im Weltkriege Kaffeehaus-Conrads, -Ludendorffs,
Kaffeehausstrategen gab, gibt es jetzt iiberall Kaffeechaus-Mussolinis
und Kaffehaus-Faszisten. !

Politicky podton sa uz vsak v tomto zmysle nedotyka snad’ naj-
typickejSich a najcastejSich predstavitelov preSpurského kaviaren-
ského prostredia — tzv. kraxelhuberov, ktorych vraj bolo mozné
stretnit’ v zivotnej velkosti iba v PreSporku a neskoér i v Bratislave.
Okrem svojich Specifickych vlastnosti mali svoj osobity vyraz a vyzor:

Der Kraxlhuber ist eigentlich ein Exponent der deutschen Kultur im Osten.
Er vertritt einen méchtigen, nicht einmal durch die Niederlage im Weltkriege
vernichteten Faktor der neueren européischen Geschichte dem die Zivilisation die
spekulative Vertiefung, die Sentimentalitit und die Pedanterie verdankt. Von all
diesen glidnzenden FEigenschaften der Rasse verkorpert den Kraxelhuber in
wahrnehmbarem Masse leider nur die letztgenannte. Er ist letzten Endes nichts
mehr, als ein ordentlicher Pedant mit Brillen und Regenschirm.>

Kraxelhuber nie je v nijakom pripade Bratislavéanom. Je Pres-
purakom, tvrdohlavym lokalpatriotom, kvietistom, a treba ho zachovat’
iba ako literarnu postavu, ¢o je aj jeden z dovodov, pre¢o sa o nom

¥ Typické figurky z bratislavskych kaviarni. In: Sibenica, 19. 5. 1923, s. 1.

0 Kaffeehausdiplomaten. Vom Tage. In: B. Z. am Abend, 1. 12. 1922, s. 2.

! Die Kaffeehaus-Mussolinis. Bratislava, 11. April. In: B. Z. am Abend, 12. 4. 1923 (avodnik),
s. 1.

52 Der Kraxelhuber. Ein Pressburger Portrdt. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z.
am Abend, 17. 6. 1920, s. 1-2.
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autor fejtonu zmienuje®. V kontexte konania prvého Orientalneho trhu
v Bratislave v roku 1921 dostava nalepku staromodny ,,Spiessbiirger**
¢i L, Spiesser*s, ktory sa marne snazi plavat’ proti pokroku: ,,Wenn ein
alter Pressburger Spiesser aus seinem stillen Grabe auferstehen wiirde,
er hitte keine Freude an seiner Auferstehung. [...] Der lebende
Spiessbiirger kann den Fortschritt und den raschen Flug der
Zivilisation weder erfassen, noch ertragen.*¢

V tom istom kontexte sa objavuju viaceré¢ fejtony, ktoré propaguju
tuto dolezita udalost’ ekonomického i politického vyznamu opoziciou
stagnacia versus pohyb. Mesto, metonymicky zastupené jeho typic-
kym predstavitelom, traviacim ¢as vo svojej vieche, sa prebera k Zzi-
votu. To prirodzenie nie je jednoduchy proces, ako vyjadruju slova
LHtreibender Weltstrom nervenverbrauchender Tatkraft™, pomentvajice
nové moderné sily, ktoré sa zmocnili starého nemoderného sveta:

Allerdings ist es nicht immer ein Honigkuchen, den es dabei zu verzehren gibt, es
ist ein zwingendes Abschiednehmen von jener rauschig-einlullenden Atmosphére,
die der Spiessbiirger, sorgen- und tatenlos bisher, in der Extrastube des
Heurigenschenkers gefunden hat, da er noch abseits lag vom treibenden Weltstrom
nervenverbrauchender Tatkraft, die nichts unerforscht, nichts ungeniitzt, nichts
unentwickelt ldsst. Der Kleinstadt-Pressburger musste plotzlich umlernen, musste
sich seinen Horizont erweitern lassen.’’

Oznacenie Spiessbiirger sa pre PreSpuraka objavuje viac raz, hoci
vacSinou nim vo fejtonoch nazyvaju typického obyvatela monar-
chistickej Viedne. Pri stretnuti oboch predstavitelov tychto miest sa
ukazuje, Ze maju mnoho spolo¢ného®®, najma pokial ide o ich zakladnu

3 A. G:: Kraxelhubers Sauregurkenfieuden. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend”) In: B. Z.
am Abend, 28. 7. 1920, s. 1.

* Ladislaus Benedek: Schattenbilder. In: B. Z. am Abend, 27. 7. 1921, s. 1.

3 Tamze.

% A. G.: Kraxelhubers Sauregurkenfieuden. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend*) In: B. Z.
am Abend, 28. 7. 1920, s. 1.

7 Ein Phantom. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend). In: B. Z. am Abend, 28. 6. 1921,
s. 1-2.

38 Pozri Jozef Tancer: The image of the city as a site of memory. Bratislava in modern travel
literature. In: Lud’a Klusakova, Laure Teuli¢res (eds.): Frontiers and Identities. Cities in
Regions and Nations. Pisa 2008, s. 67-80.
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¢rtu — lokalny patriotizmus, autochtéonnost: ,,Mit dem Pressburger
Kraxlhuber konnte sich der Wiener Spiessbiirger stets ganz ungestort
unterhalten, und umgekehrt machte jener diesem keine Vorwiirfe
wegen seines Mangels an Pressburger Bodenstindigkeit.“® Tato
vlastnost, vo fejtdnoch vnimana v suvislosti s kraxelhuberstvom ako
negativna, sa vSak da oducit. Je to vSak pomaly a t'azky proces. Kym
Vieden¢ana k tomu prinutili ekonomické problémy®, PreSpurdk sa
neubrani prirodzenému kolobehu veci, v ktorych pokrok nezastavis.

,-Auch die guten Wiener haben schon léngst vergessen, dass sie einst stolz auf ihr
Wienertum waren. Mit abgemagertem Leib, zitternden Gliedern und knurrendem
Magen verlernt man schnell den Lokalpatriotismus. Vielleicht werden einmal auch
die Pressburger umsatteln miissen, wenn auch aus wesentlich anderen Griinden.
Und das wird in dem Augenblick geschehen, in dem sie wahrnehmen werden, dass
die Zeit nie stille steht. ©!

KedZe stoji proti obrovskej presile progresu, je predstavitelom
vymierajlcej rasy, jej poslednym mohykanom (,,die edle Gattung dieser
Pressburger Mohikaner)2. To, ze ide o posledného existujuceho
predstavitel’a starého sveta, zdoraznil aj iny fejton, ktory nacrtol typicky
den v Zivote posledného kraxelhubera, v ktorom sa pod¢iarkuje najma
jeho presnost,, dochvilnost’ a dodrziavanie kazdodennej rutiny. Ked'ze
jeho najprirodzenej$im prostredim bola oblibena kaviaren, je len
logické, ze ak existuje nebo, uréite v nom vyhladal kaviaren, ktora
pravidelne navstevuje a popija v nej svoju typicka ¢iernu kavu: ,,Gibt
es ein Jenseits, und gibt es Kaffeehduser im Jenseits, so hat der
himmlische Cafetier einen piinktlichen Stammgast mehr...*®

9 Wien — Bratislava. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend*). In: B. Z. am Abend, 23. 6. 1920,
s. 1.

% napriklad: Wie billig es bei uns ist. Von Uno Hrabé. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend".).
In: B. Z. am Abend, 20. 10. 1920, s. 1.

1 Wien — Bratislava. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend, 23. 6. 1920,
s. 1.

2 Der Kraxelhuber. Ein Pressburger Portrdt. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z.
am Abend, 17. 6. 1920, s. 1-2.

9 Der letzte Kraxelhuber. Vom Tage. In: B. Z. am Abend, 4. 1. 1921, s. 3.
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Aj v suvislosti s travenim vol'ného Casu, ktory Bratislavcania travili
na petrzalskej strane Dunaja, sa objavuje obraz kraxelhubera. Cez
pracovnu dobu su totiz obyvatelia Bratislavy usilovnymi mestskymi
mravéekmi (,,die werktdtigen Ameisen der Stadt), no vo volnom case
sa stavaju parkovymi zahdlacmi (,,Miissiggénger der Au*), dokonca
ich autor nazyva kraxelhubermi, no prirodzene v modernom vydani,
lebo predstavitelia pdvodného kraxelhuberstva travia ¢as zasadne vo
svojej kaviarni:

Natiirlich kann dabei von den alten verstockten Kraxelhubern nicht die Rede sein,
diese bleiben ihrem Wesen, hiiben wie driiben, treu und wenn sie zuweilen ihre
Kinder oder ihre Ehefrau auf die Vorziiglichkeit der frischen Luft aufmerksam
machen, so ist das nur eine dusserliche Pose, im Innern sind sie sdmtlich davon
iiberzeugt, dass die Luft ihres Stammgasthauses die beste und gesiindeste sei.**

Ak postavu kraxelhubera texty vykresluju ako aktivny prvok,
potom je jeho (v nasledujucom priklade verbalne) konanie negativne.
Tak je tomu i vo fejtone, kde Ceskému hostovi v restauracii ¢asSnik
neporozumel a pri susednom stole sediaci typicky kraxelhuber sa
k situacii vyjadril hlasnou nadavkou ,,bohmischer Tepp“sS. Pritomnost’
Cechov v Bratislave aktualizuju aj daldie fejtony ako napr. Die
entdeckte Slowakei’, priCom odmietaji predsudky, tvrdiace, Ze
Slovéci s Cechmi nemajt dobry vztah. Rovnako sme to mohli vidiet
aj na citovanom fejtone Bratislava-Pressburg-Pozsony. Vac§inou sa
vSak znazornuje pasivita typického PreSpuraka: ,,Um 2 Uhr nachts
noch tanzt in der ,,Moderna“ der tagsiiber arbeitende moderne Biirger
Foxtrott. Der Spiesser sieht ihm aus einer Loge sehnsiichtig zu. Doch
er tanzt nicht.“” Ocita sa tak v opozicii k modernému predstavitel'ovi
Bratislavcana, ktory v noci tancuje moderny typ tanca.

4 Zwischen Stadt und Au. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend, 18. 7.
1920, s. 1.

5 In der Stadt der Unduldsamen. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend“. Fortsetzung.). In: B.
Z.am Abend, 18. 6. 1920, s. 1.

% Die entdeckte Slowakei. Prag, 3. September. In: B. Z. am Abend, 4. 9. 1920, s. 1-2.

7 Ladislaus Benedek: Schattenbilder. In: B. Z. am Abend, 27. 7. 1921, s. 1.
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Bratislava ako mnohokultarny priestor nachadza svoje vyjadrenie cez
multilingvalnost v osobe mladého casnika, ktory rozprava troma
jazykmi, bez toho, aby si uvedomil, Zze predstavujii cudzorodé, do-
konca znepriatelené kultiry, a napriek tomu vo vsetkych troch pri-
rodzene kona: ,,Ich weiss nicht, welche sie am liebsten sprechen, ich
glaube jedoch, es gilt ihnen gleich, wie einem unbekannten Kellner,
der mich deutsch anredete, mein Schweigen missverstehend magya-
risch fortfuhr und am Ende czechisch antwortete.““*® V tom istom texte
predstavuje tento ¢as$nik symbol mesta ,,Sinnbild der Stadt*a mesto je
,,ein kunterbuntes Durcheinander von Sitten, Kulturen und Lebensan-
schauungen.* Bratislavské kaviarne a reStauracie ,J[...] wimmeln von
drei Nationalitdten, sie widerhallen von drei Sprachen.” Do taktu hra
Cesky orchester a ,J...] Pressburg sonnt sich zufrieden im warmenden
Strahle der czechischen Musik.“ Ceské piesefi s ndzvom ,,KdyZ jsem
se rozSoup“ vstupuje aj do fejtonu Im Kaffeehaus, ktory ako momentka
zachytava dvojicu, prichadzajucu do kaviarne z kina. Meno gavaliera
evokuje falosného hraca.

Unsagbar stolze Gangart kennzeichnet die beiden. Sie kommen wahrscheinlich
aus einem Kino, wo sie das Gehen einem indischen Fiirstenpaar abegeguckt haben.
Die Beine der Dame, in einem Seidenstrumpf steckend, sind leider ein wenig zu
dick geraten; sie streichelt das Kaninchenpelzwerk, er seinen Scheitel. Oh, das ist
ja ein Bekannter. Herr Nick Neverto.*

Noc metaforizovana ako iny svet, v ktorom platia vlastné pravidla
a pohybuju sa $pecifické postavy, sa objavuje vo viacerych skorsich
fejtonoch. Tymto prostredim nds sprevadza noc¢ny tuldk (,,Nacht-
bummler<?). Jeho zivot patri noci. Je vSak osamely, ked’Zze v Bra-
tislave zaviedli zavere¢nu uz o jedenastej vecer, ¢im sa zredukoval
no¢ny zivot, a navySe v tom obdobi eSte chybaji skuto¢né noc¢né

% Dr. A. G.: Bratislava-Pressburg-Pozsony. (Originalplauderei der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z.
am Abend, 12. 6. 1920, s. 1.

% F. Palma: Im Kaffeehaus. Eine Momentaufnahme. In: B. Z. am Abend, 27. 3. 1923, s. 3.

0 B.: Nachtbummlers Katzenjammer. (Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am
Abend, 29. 7. 1920, s. 1.
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postavy typické pre vel'komesto: ,,Wenn ich ins einzige Nachtlokal der
Stadt eintrete, muss ich sofort die Hand zehnmal zum Hute fiihren. Es
sind so viele Bekannte da, die ich noch vom Tage her kenne. Der eine
ist Geschéftsmann, der andere Beamter, der dritte Kapitalist, lauter
vollbliitige offene, geheimnislose Typen des Tages.*”!

Vdaka cudziemu elementu, ktory posobi vo vieche, kaviarni ¢i
cukrarni, ¢ize v prostredi s presnymi pravidlami, sa takmer vzdy
dosahuje akysi metaforicky rosny bod a v texte sa tak kondenzuje
vysledok opozicného vztahu. Opoziciu vidiek/mesto vystihuje vztah
postav a prostredia vo fejtone o dvoch sedliackych dievcatach, ktoré
pracuju v meste ako sluzky a vybrali sa do cukrarne. Najprv nakukali
dovnutra cez vyklad a smiali sa na zdkaznikoch, potom vosli ne-
spravanymi dverami, vykrikovali, priCom sa elegantni navsStevnici
drahej cukrarne prenasledovani ich pohl'admi citili neprijemne. Obe si
postupne uvedomili, Ze do tohto prostredia nepatria a zahanbili sa:
. ...] wieso passen einfache, kleine Bauernmédchen in diesen Rahmen,
wo die Eleganz wiitet und teure Glasscherben gldnzen?’2. Prehresili sa
voci vSetkym pravidlam slusného spravania, dokonca nemali ani ¢im
zaplatit, ked’Ze neratali s takou vysokou cenou za zmrzlinu. A ked’ za
ne zaplatil nezndmy dobrodinec — gavalier, ani sa mu nevedeli
podakovat’ jednoduchym kyvnutim hlavou, ako by bolo vhodné:
,Diese Frauenzimmer aber gehorten nicht zur Gesellschaft und hatten
keine Ahnung von Schick und Manier, verbeugten also nicht ihr
Kopfchen, sondern gingen mit unsicheren, scheuen Schritten auf den
Ausgang [...]*“.” Gavalier a ostatni hostia svojim oSatenim, spravanim
i inym konanim predstavuji ne-cudzi element v uvedenom prostredi,
kym vidieCanky v nom posobia cudzo. Ich konanie, tak neverbalne
(smiech, robenie grimas) ako i verbalne (vykrikovanie na ¢asnic¢ku),
bolo vykreslené ako neadekvatne. Rovnako sa akcentuje i obleCenie

" A. G:: Nachtleben in Bratislava.(Originalfeuilleton der ,,B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend,
15. 6. 1920, s. 1-2.

2 Bg.: Zwei Schnitt Gefrorenes, der Kavaljer und die beschiitzte Jugend. (Originalfeuilleton der
»B. Z. am Abend®). In: B. Z. am Abend, 28. 8. 1920, s. 1-2.

73 TamzZe.
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postav, v texte sa podCiarkuje rozdiel medzi Cistymi I'anovymi Satami
a elegantnym obleCenim. Doéraz na Cistotu a jednoduchost odevu
i mladost’ oboch dievCat vSak prispieva k romantizujicemu obrazu
slovenského vidieka.

Korpus zostaveny z vybranych fejtonov z B. Z. am Abend pontka
celu skalu typickych postav Bratislavy dvadsiatych rokov. Naj-
frekventovanejSimi prostrediami, ktoré tvoria rdmcovu kulisu textov,
su ulica, ktora sluzi ako pars pro toto pre samotné mesto, a kaviarenské
prostredie, ktoré si vyzaduje urcité konvencializované verbalne i ne-
verbalne spravanie. V textoch je pritomné i prostredie dopravnych
prostriedkov ako vlak ¢i elektricka. Cudzi prvok, napriklad postava
vidieCana/vidieCanky, ktora vstupuje do tohto prostredia, vyvolava
napétie, ktoré vyplyva z opozicie vidiecke/mestské. Nejde tu vSak
o negativne hodnotenie vidieka v zmysle nemodernosti alebo nepro-
gresivnosti.

Pri personifikacii velkomestskej prazskej ulice a jej konfrontacii
s nemestskym predstavitel'om z odlahlejSej Casti republiky, ale i s do-
macim prvkom — mesStanom — sa ukazuje predosla opozicia ako
neplatna. Velkomestska ulica je totiz fenomén, ktory vzbudzuje res-
pekt a vyvolava pocit cudzoty u kazdého navstevnika mesta a pre ktory
neplatia konvencializované pravidla ako v uzavretych a relativne bez-
pecnych prostrediach kaviarni a restauracii. V tych sa zase stretdvame
s typickym prvkom nemeckej Casti obyvatel'stva Bratislavy, tzv.
kraxelhuberstvom, voci ktorému sa moderné mesto vymedzuje. Je teda
logické, ze tento typ PreSpurdka je pre nemecky piSuce periodikum
signifikantny. Na zaklade kritiky neziaducich vlastnosti, ktorymi je
znamy, pdsobi ako negativ moderného predstavitela vtedajsej
Bratislavy. Prave pri vytvarani jeho obrazu sa preto v mnohych textoch
krystalizuju explicitné i implicitné konstelacie postav i prostredi, ktoré
vyjadruji konfrontaciu dvoch svetov — starého a nového, stagnujiceho
a progresivneho, pasivneho a aktivneho.

Opozicie najdené v diskurznych fragmentoch tak predstavuju, ale
i spoluvytvaraju koncepty dvoch miest, novej Bratislavy a staré¢ho
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Pressburgu. Na jednej strane stoji volakedajSie predmestie Viedne,
provinény PreSporok, na strane druhej sa prezentuje obraz moderného
hlavného mesta Slovenska, budiuceho velkomesta a dopravnej
metropoly na Dunaji.

Najmi napétie medzi obidvoma konceptami slizi na propagaciu
nového a moderného, a to bolo aj evidentnym zdmerom vecernika
B. Z. am Abend.
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Bratislavské narativy v sprievodcovskej literature
v rokoch 1919 - 1945

Jozef Tancer

Obdobie rokov 1919 — 1945 prinieslo v dejinach Bratislavy behom
kratkeho ¢asu mnozstvo hlbokych zmien, ktoré otriasli tradi¢nym
obrazom mesta a vytvorili jeho nové podoby. V skratke by sa tieto
premeny dali oznacit’ ako premena Pre$porka na Bratislavu.! Nedoslo
k nej zo dia na den, ani neprebehla vo vSetkych oblastiach zivota
rovnako rychlo. Oficidlne premenovanie mesta na Bratislavu v marci
1919 este neznamenalo, Ze PreSporok prestal existovat. Pod réznymi
,pseudonymami® tu ako Zivotna realita svojich obyvatel'ov prezival
nad’alej. Na jednom mieste tak v rovnakom Case existovalo vedl'a seba
niekol’ko miest. Dokladom toho je aj sprievodcovska literatara, ktorej
sa venuje tento prispevok.

Na priklade bratislavskych bedekrov by som rad ukazal, akymi
spOsobmi sa v tomto zanri interpretovala minulost’ a pritomnost’ mesta,
inymi slovami, aké rdzne narativy sprievodcovska literatira od konca
prvej do konca druhej svetovej vojny o Bratislave vytvarala. V po-
litickych kontextoch tohto obdobia sa bedekre stavaji sucast'ou zapasu
o novu identitu mesta. Pdt rokov vojnovej Slovenskej republiky
pritom nevyclenujem ako samostatny celok. Pohl'ad sprievodcov na
Bratislavu v obdobi druhej svetovej vojny totiz priamo nadvizuje na
niektoré tendencie medzivojnovej sprievodcovskej literatiry. Niektoré
momenty vo vnimani Bratislavy zas pretrvavaju vd’aka istej zotr-
vacnosti a personalnej kontinuite v autorstve bedekrov, priCom treba

! Touto formulkou pomenoval aj etnolog Daniel Luther svoju knizku o Bratislave v medzivoj-
novom obdobi. Daniel Luther: Z Presporka do Bratislavy. Bratislava 2009.
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povedat’, ze pat rokov bola za danych politickych a spolocenskych
pomerov prikratka doba na to, aby sa vytvoril samostatny, jasne
profilovany obraz mesta. Pravda, na strane druhe;j trvala az prilis dlho,
aby nezanechala na Slovensku trvalé deformacie zakladnych l'udskych
hodnot.

Pociatky profesionalnej sprievodcovskej literatiry urcenej pre po-
treby turistického ruchu su spojené s prvymi preSporskymi bedekrami
zo sedemdesiatych rokov 19. storo¢ia.? Prace L. Deutschingera, J. Ko-
nyokiho, E. Kumlika a d’alSich etablovali v preSporskych pomeroch
Standardny typ moderného turististického sprievodcu podla vzoru
nemeckého vydavatela Karla Baedekra, ktorého meno sa stalo
synonymom tohto literarneho zanru.

K rozkvetu bratislavskej sprievodcovskej literatiry vSak dochédza
az po roku 1918. Tento trend vyplynul z profesionalizacie turistického
ruchu, prejavujicej sa aj v diferenciacii tohto typu textov. V obdobi
rokov 1919 az 1938 sa na trh dostalo 19 roéznych sprievodcovskych
titulov domacej produkcie. Do tohto poc¢tu neratam opakované vydania
ani cudzojazyCné mutacie povodnych prac.’ Rozsirit moézeme thto
skupinu o Styroch sprievodcov domadcej produkcie z obdobia Slo-
venského Statu* a dvoch sprievodcov po Bratislave, vydanych v Ber-

2 Ludwig Deutschinger: Fiihrer durch Pressburg, und seine Umgebungen. Mit besonderer Be-
riicksichtigung von Hainburg, Theben und Ballenstein. Mit einem Plane der Stadt und einer
Karte der Umgebung von Pressburg. Pressburg 1873; J. Konyoki: Kleiner Wegweiser
Pressburg’s und seiner Umgebung mit einer Karte von Pressburg. Im Auftrage des Pressburger
Comités fiir die Wiener Weltausstellung zusammengestellt. Pressburg 1873.

3 Prvy pokus bibliograficky zmapovat’ a opisat’ medzivojnovych sprievodcov podnikla Monika
Surdova. Na zéver svojej §tidie uvadza aj podrobné bibliografické udaje k jednotlivym
sprievodcom. Monika Surdové: Diferencovany pohl’ad na Bratislavu na zaklade sprievodcov po
meste 1873 — 1938 (1940). In: Bratislava. Zbornik Muzea mesta Bratislavy. Zvizok XXI
(2009), s. 139-152.

4 Prelburg in der neuen Slowakei. Geschichte, Kultur, Wirtschaft. Mit 32 Bildtafeln in Kupfer-
tiefdruck und einem Stadtfiihrer. Pressburg 1940. Dominik Hudec: Sprievodca po Bratislave.
Bratislava 1942. Bratislava Hlavné mesto Slovenska. Pressburg Hauptstadt der Slowakei.
Vydané Uradom Megtanostu mesta Bratislavy. Herausgeber Amt des Oberbiirgermeisters der
Stadt Pressburg. Basel 1943. Istvan Csaszar: Duna-varos (Bratislava-Pozsony). Bratislava
1943.
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line (1935)° a vo Viedni (1943).¢ V skimanom obdobi od konca prvej
do konca druhej svetovej vojny sa teda pri analyze obrazu Bratislavy
mozno opriet’ o 25 bedekrov v uzSom zmysle slova. Ak by sme chépali
sprievodcu po meste ako kazdy text, ktory umoziuje navstevnikovi
orientaciu v meste a priblizuje mu jeho minulost’ a pritomnost’, tak by
pocet skumanych préac este niekol’kondsobne stupol a bolo by takmer
nemozné vymedzit' skupinu textov uréenych na analyzu. Bedekre si
sucast’ou Sirokého narativu o meste, no zaroven predstavuji vzhl'adom
na svoju Specificku ulohu v ramei turistického ruchu jasne vyhraneny
Zaner.

Z hladiska zakladnej funkcie itinerdrneho zanru nedochéadza po
roku 1918 k ziadnym zasadnym zmenam. Bedeker nadalej sluzi
navstevnikom mesta ako prakticky organizaény a informativny
prostriedok. Domace firmy ho zas vyuzivaju ako prostriedok reklamy.
K vyraznym posunom dochadza vo formate a v obsahu textov. Be-
dekre sa zalinaju od seba odliSovat podla rozsahu (letdkové
skladacky, brozury ¢i sprievodca na jeden dei), jazyka (viacjazy¢né
vydania jedného diela sa az na jednu madarsko-nemeckt vynimku
pred rokom 1918 nevyskytovali?), prilezitosti ich vzniku (eucha-
risticky kongres v roku 1924, zjazd Ceskoslovenskych inzinierov 1929,
valné zhromazdenie Ustredia klubu &s. turistov 1934) a zamerania na
isty typ aktivity (pamiatky, peSia turistika).

Rozmach bedekrovskej literatury nie je spdsobeny len potrebami
turistického ruchu, ale aj diferenciaciou pohl'adov na minulost’ a pri-
tomnost’ mesta. V novom politickom a legislativnom prostredi prvej
CSR dochadza behom kratkeho &asu k radikalnej zmene v §truk-
tarovani verejnosti. V omnoho vicSej miere nez pred prevratom sa
verejnost’ Cleni na rézne superiace nazorové prudy, ktorych stret sa

5 Anton Richard Franz: PreSburg, die ehemalige Hauptstadt Ungarns, die Hauptstadt der Slowa-
kei, eine alte deutsche Stadt. Berlin und Stuttgart 1935.

®Ferdinand Schiep: Pressburg. Stadt deutschen Siedlertums am Eingang zum Siidosten. Wiener
Verlagsgesellschaft 1943.

7 Pozri Pozsony. A varos idegenforgalmi bizottsdganak hivatalos kalauza. Pozsony, s. d. [1912 —
1918]. Nemecka mutacia: Pozsony. Pressburg. Stddtische Fremdenverkehrskomission.
Officieller Fithrer. Pozsony, s. d. [1912 — 1918].
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odohrava aj ako zapas o hesla a symboly, vyjadrujuce nové pomery. Na
priklade spolkového zivota analyzovala tento fenomén Elena
Mannova.® Inym analogickym prikladom, na ktorom mozno sledovat’
boj o nov identitu, je periodicka tlac. Po roku 1918 stipol v Bratislave
behom kratkeho Casu niekol’konasobne pocet vydavanych novin a Ca-
sopisov, a to nielen v politicky zrazu dominantnej skupine Slovakov
a Cechov, ale rovnako aj u Nemcov a Mad’arov. Politicky vplyv Nem-
cov a Mad’arov po pri¢leneni Bratislavy k Ceskoslovensku na jednej
strane klesol a obe skupiny sa ocitli v pozicii menSiny. Na strane druhej
vSak, €i uz v oblasti spolkov alebo periodickej tlae v nemeckom
a mad’arskom jazyku, dochadza k nebyvalému rozkvetu.

Zanik jedného a vznik druhého Statu, mocenské konflikty na
lokalnej trovni az po §tatnu trovei triestili obyvatel'ov tohto regionu
na mnozstvo skupin. Tie sa nanovo profilovali, hladali adekvatne
spOsoby sebaprezentacie a vyuzivali pritom komunika¢né moznosti,
ktoré im novy S§tat ponukal. Vysledkom tohto procesu je vznik
,paralelnych svetov (multiplikacia verejnych priestorov). Jednotlivé
skupiny si vytvaraju a presadzuju svoj vlastny obraz o meste, t. j. svoj
Specificky pribeh — narativ. A zaroven opacne: konkrétne narativy
podnecuju jednotlivcov, aby sa s tymto pribehom identifikovali a vy-
tvarali skupiny.

K takémuto vyvoju dochadza aj v oblasti sprievodcovskej lite-
ratury. Tak ako v predchadzajucich obdobiach aj v tejto epoche sa da
vnimat’ mesto opisané v bedekroch v troch rovinach: 1. ako konkrétny,
objektivne lokalizovatel'ny geograficky a materialny priestor, tvoreny
budovami, ulicami, ndmestiami a prirodnymi hranicami, 2. ako so-
cialny priestor, v ktorom sa odohrava komunikacia medzi obyvatel'mi
mesta a ktory vstupuje do komunikécie s inymi mestami, krajinami
a priestormi a 3. ako symbolicky priestor, v ktorom sa prostrednictvom
pouzivania rdéznych znakov a praktik vyznamovo definuje verejny
a sukromny priestor a vytvara sa jeho identita. Tieto tri irovne sa

8 Elena Mannova: Spolky — ¢ertove volky. Ale aj $kola demokracie. In: Peter Salner a kol.: Taka
bola Bratislava. Bratislava 1991, s. 67-90. Nebyvalé zintenzivnenie spolkovej ¢innosti nazyva
Elena Mannova ,,spolkova hortcka“.
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v praxi prirodzene prelinaju. Pri analyze bedekrov im zodpovedaju
1. informdacie o topografii, 2. informacie o komunikacnych sietach
a instituciach politického, hospodarskeho a kultirneho Zivota, 3. infor-
macie o dejinach, o charaktere obyvatel'ov, vSeobecné hodnotové sudy
o minulosti a pritomnosti mesta. Prave na tejto tretej, symbolickej
urovni sa stretavame pri jednotlivych bratislavskych sprievodcoch
s konkuren¢nym vykladom toho, ¢im Bratislava bola a je.

Sledujuc tretiu, symbolickii rovinu méZzeme v rokoch prvej CSR
identifikovat’ tri zdkladné domace narativy o meste: 1. ceskoslovensky
narativ, 2. preSpuracky narativ a 3. mad’arsky narativ. Privlastky, kto-
rymi narativy charakterizujem, odkazuju na ideové referen¢né ramce,
podrla ktorych sa dany narativ orientuje. Oznacenie prespurdcky po-
uzivam ako pojem, ktory vychadza z nemeckej podoby ndzvu mesta
Pressburg a nie slovenskej PreSporok. Prostrednictvom etymologie
poukazuje na dolezita tllohu, ktora sa v rdmci tohto narativu pripisuje
nemeckému jazyku.

V druhej polovici tridsiatych rokov sa objavuje v sprievodcovskej
literature aj samostatny nemecky narativ o Bratislave. Je to vSak
pohlad, ktory sem najprv prichddza zvonka. Pod vplyvom ideologie
narodného socializmu je citelne narodne zafarbeny. Bratislava sa
v tomto type argumentécie javi ako starobylé nemecké mesto, ¢o ju
neskor, pocas vojnovych rokov, predurcuje z pohl'adu nemeckého
narodného socializmu k tomu, aby sa nemeckym mestom znova stala.
Ked’ze vSak potreby nemeckojazy¢ného obyvatel'stva a tiez za-
hrani¢nych navstevnikov uspokojoval aj pocas vojnovych rokov prvo-
republikovy text Karla Benyovszkého, pravda, mierne ideologicky
upraveny, a zaroveil informacne pomerne neutralne brozury Ovidia
Fausta, v tomto Zanri sa neetabloval samostatny doméci nemecky
pohlad na Bratislavu.

Obdobie Slovenského Statu so sebou prinasa aj Specificky slo-
vensky pribeh o Bratislave. Ten je rovnako ako pribeh ¢eskoslovensky,
madarsky a nemecky vyrazne etnicky profilovany. Vychadza z idey
samostatnej slovenskej Statnosti a kriticky sa vyhranuje voci
Ceskoslovenskému a mad’arskému pribehu. Sty¢né body naopak hl'ada
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s nemeckym pribehom a vdaka spolocnému ideologickému ramcu
Nemecka a vojnového Slovenska ich bez problémov nachéadza.

Chcel by som zdoraznit, Ze ani jeden z uvedenych narativov nie je
automaticky viazany na urCity jazyk. Texty napisané po slovensky
a Cesky nepatria vzdy k ceskoslovenskému alebo slovenskému
narativu, nemecké texty neprezentuju automaticky nemecky narativ
a pod. Jazyk mdze a nemusi byt etnicky priznakovy. Narativ nie je
dany pouzitym jazykom, ale zvolenou argumentaciou.

Nie vSetky bedekre z tohto obdobia sa daju zaradit’ do jednej z uve-
denych piatich skupin. Medzi bratislavskymi sprievodcami ndjdeme aj
také, ktoré sa vyhybaju hodnotiacim sidom a poskytuju neutralne
historické, geografické a kunsthistorické opisy. Takymto pripadom s
najmd texty, ktoré zostavoval v tridsiatych rokoch Ovidius Faust. Maja
bud’ charakter vlastivednych brozur (skladacich letacikov),’ foto-
grafickych publikécii, zameranych na umelecké pamiatky v stlade so
vSeobecnym trendom muzealizdcie mesta,'® alebo textov posky-
tujicich rézne impulzy na vylety do okolitej prirody a d’al§ich miest
Slovenska.!" Neprezentuju kompaktny vyklad minulosti a pritomnosti.
Treba uznat, Ze hoci Ovidius Faust bol ¢inny aj za Slovenského Statu,
jeho publikacie si relativne zachovali hodnotovll neutralitu a nepre-
vzali argumentaciu ani slovenského, ani nemeckého narativu.'?
Neutralny charakter mali aj jeho prispevky k dejindm mesta do ofi-
cialnych, ideologicky silno poznacenych publikacii ako napr.
Bratislava, hlavné mesto Slovenska z roku 1943.13

Na reprezentativnych ukézkach by som rad demonstroval, ktoré
zékladné argumentacné stratégie sa podielali na tvorbe pribehov

° Napr. Ovidius Faust: Bratislava. Hlavné mesto Slovenska. Vydava Cudzinecka komisia v Bra-
tislave. S. d.

10 Ovidius Faust: Umelecké a historické pamiatky. Kunst- und Geschichtsdenkmale. Miivészeti
és torténelmi emlékek. Monuments artistiques et historiques. Artistical and Historical
Monuments. Vydala rada mesta Bratislavy 1930.

' Ovidius Faust: Sprievodca po okoli mesta Bratislavy. Cudzinecka komisia mesta Bratislavy,
[Bratislava 1934]. K tomuto typu mozno zaradit’ aj sprievodcu Bratislava a okolie. Bratislava
[cca. 1933].

12 Ovidius Faust: Bratislava. Hlavné mesto Slovenska. Bratislava 1944.

13 Bratislava, hlavné mesto Slovenska [1943].
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o meste. Ked’Ze etnicky profilované pribehy pouzivali rovnaké stra-
tégie aj napriek réznemu hodnoteniu klicovych udalosti v dejinach
mesta, demonstrujem ich ukdzkovo na ¢eskoslovenskom narative. Ako
alternativny sposob rozpravania o meste, ktory nie je etnicky pri-
znakovy, potom predstavim preSpuracky narativ.

Ceskoslovensky narativ

Ceskoslovensky pribeh o meste vnima rok 1918 ako novy zaéiatok,
ako prelomové obdobie v dejinach mesta a jeho obyvatel'stva. Na
rozdiel od ostatnych spominanych narodnych narativov, vratane slo-
venského, je tato udalost’ vnimana jednoznacne pozitivne. Spolocnou
optikou préc patriacich do tejto skupiny je prezentdcia Bratislavy ako
vyznamného politick¢ho a hospodarskeho centra novej republiky,
s dominantnym ,,Ceskoslovenskym zZivlom®. Ako samozrejmost’ sa tu
prezentuje skutocnost, ktord, pravda, bezprostredne po vojne vzhla-
dom na etnické zlozenie obyvatel'stva mesta a jeho politické postoje az
takd samozrejma nebola. Dominantnost’ ,,Statotvorného naroda“ vy-
plyva v sprievodcovskej literatire aj z opisu aktudlnej mestskej topo-
grafie. Moderné architektonické dominanty stelesiiuju sebavedomie
a uspech nového $tatu a oznamuju prichod novej éry: ,,Culy stavebny
ruch meni do zékladov obraz Bratislavy. Stary PreSporok navidomoci
mizne a na jeho mieste ako zazrakom vyrastda nova vystavna
Bratislava, vlastna dcéra starodavneho Brecisburka.“'* Nové nazvy
namesti a ulic obopinaji celé¢ mesto sietou znakov odkazujucich na
novu politicku realitu a jej reprezentantov. Dejiny mesta tu nie st
pribehom istého geograficky a symbolicky vymedzeného priestoru
s vlastnymi $pecifikami a pravidlami. Mesto je tu len javiskom dejin,
na ktorom ako hlavny aktér vystupuje narod. Popri ostatnych
»vedlajsich postavach® davaju prave jeho osudy danému priestoru
zmysel existencie. S touto optikou sa stretavame aj v mad’arskom,
nemeckom a slovenskom narative.

14 Vojtech Ondrouch: Bratislava, hlavné mesto Slovenska. Bratislava 1936, kap. 8, nepaginované.
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Bratislavské bedekre patriace do Ceskoslovenského pribehu su
sucastou Ceskoslovenskych narodnych dejin, ako ich v medzivoj-
novom obdobi vytvarala profesionalna historiografia, ale aj didaktické
a popularizacné zénre v podobe Skolskych ucebnic a novinarskej
publicistiky.'s Principidlna ndzorova a obsahova previazanost’ sprie-
vodcovskej literatiry s inymi typmi literatary vo vsetkych uvedenych
narativoch vyplyva priamo aj z aktivit jednotlivych autorov. Najdeme
medzi nimi novinarov (Karl Benyovszky, Elsa Grailich), vedcov (Vla-
dimir Wagner), knihovnikov (Cudovit Zachar) ¢i stredoSkolskych pro-
fesorov (Josef Daninnger), pre ktorych st bedekre len jednym zo
zénrov, v ktorom uvazuji o minulosti a pritomnosti mesta.

Déa sa povedat’, ze popularizacny vyklad dejin v sprievodcovske;j
literature slovenskych a Ceskych autorov nevykazuje az do vzniku
Slovenského Statu prvky samostatného slovenského néarodného na-
rativu. Ten sa v bratislavskych bedekroch objavuje az po roku 1939.
Vynimkou je publikacia Cudovita Zachara z roku 1924, ktory svoju
narodne orientovanu argumentaciu rozvinul po roku 1939 kontinualne
do narodnosocialistickej podoby. Pre ceskoslovensky pribeh o Bra-
tislave, ako aj vSetky ostatné etnicky priznakové narativy su typické tri
argumentacné stratégie: stratégia etnického znackovania (1), stratégia
genealogie (2) a stratégia teleologie (3). Tieto stratégie sa Casto vy-
uzivaji v narodnych historickych pribehoch. Samozrejme, nevyuzi-
vaju sa vSade v rovnakej miere, pripadne sa nevyuzivaji vsetky. Kym
v Ceskoslovenskom narative je napr. velmi délezity jeho teleologicky
rozmer, v mad’arskom narative medzivojnovej Bratislavy tato dimen-
zia celkom chyba, ked’Ze nemé Ziadne politické opodstatnenie.

(1) Stratégia etnického znackovania, pripisovania etnickej identity
a zdoraznovania etnickej prislusnosti ako kl'i¢ového politického fak-
tora sa mimoriadne intenzivne uplatituje v prelomovych historickych
okamihoch, v obdobiach ,,odklinania“. S vyrazom ,,odklinanie* dnes

15 Ku konstrukceii narodnych dejin v Skolskych ucebniciach pozri Andrej Findor: Ako funguju
»harodné dejiny“: reprezentovanie ,kultirnej nadradenosti a vytvaranie etnickych hranic
v slovenskych ucebniciach dejepisu (1918 — 1938). In: Peter Dral’, Andrej Findor (eds.): Ako
skumat’ narod. Devat $tadii o etnicite a nacionalizme. Brno 2009, s. 106-130.
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v prvom momente asociujeme transforméciu ceskoslovenskej spo-
lo¢nosti po novembri 1989, ako o nej hovori Martin Butora.'® Toto
odklinanie vSak nebolo v Ceskoslovenskych dejindch prvé. Takto sa
sa¢asnikom javil uz samotny vznik CSR. Frantisek Kretz (1859 —
1929), moravsky narodopisec, zberatel’, novinar, o novovzniknutej re-
publike pise: ,,Zda se ndm, jakoby z dlouhého spanku probudila se
zaCarovana a zakleta princezna. D¢ji se zazraky, osud zasahuje v fady
narodt, z Cista jasna stanou se divy, netuSené pievraty.”!” Za jednu zo
svojich tloh v procese ,,odklinania® povazuje Kretz objavovanie
Slovenska pre Ceskych turistov: ,,Nasi snahou musi byti pozvednouti
turisticky 1 hospodarsky kraj, ale nejprve musi byti vSecka mista
prevzata do nasi spravy, abychom $li do svého. [...] Madaii a riizni
cizaCti prizivnici nahrabali ze slovanskych lazni pékné penize, at’ nyni
se rozlouci s tim, co jim nepatfilo.“'® Kretz symbolicky realizuje to, po
¢om vold v ekonomickej oblasti: zmenu vlastnickych pomerov.
Rozdel'uje nalepky: to je nase, slovenské, ¢eskoslovenské, to je cudzie,
madarské a pod. Na tomto principe je zalozené stratégia etnicizacie.
Nové pole pdsobnosti sa demonstrativne prerozdel'uje prisudzovanim
etnickej identity a vytvaranim vlastnej a cudzich skupin.
Najbeznejsim prostriedkom tejto stratégie su udaje o etnickom
zlozeni obyvatel'stva, demonstrujuce dominantné postavenie vlastnej
skupiny. Prvé zo sprievodcovskych publikécii, napisanych v sloven-
¢ine a Cestine, sa svorne odvolavaju na vysledky sc¢itania obyvatel'stva
z roku 1921, ktoré ukazali majoritnu poziciu tzv. Ceskoslovenskej
narodnosti, dosahujucu takmer 40 %." Cudovit Zachar dokonca uva-
dza Statistické udaje o etnickom zloZeni obyvatel'stva pocnic rokom
1720, aby dokazal, Ze ,,v Bratislave boli vzdy Slovéci.“? Na rozdiel od

16 Martin Butora: Odklinanie. Texty z rokov 1967 — 2004. Bratislava 2004.

17 FrantiSek Kretz: Informace o Slovensku. Uherské Hradisté [1920], s. 3.

18 Tenze: Do lazni na Slovensko! Zvlastni otisk z ,,Casopisu Turista“ r. XXXI. Praha 1919, s. 4.

19 Oficialne vysledky pozri Pavol Tisliar: Etnicka a konfesionalna skladba obyvatel'ov Bratislavy
v poslednej Stvrtine 19. a v prvej polovici 20. storoCia. In: Bratislava. Zbornik Muzea mesta
Bratislavy. Zvizok XXI (2009), s. 53-69, tam s. 63, tabul’ka ¢. 7.

2 Pudovit Zachar: Sprievodca po Bratislave. Vydal Ustredny vybor eucharistického kongresu.
Bratislava [1924], s. 50.
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V. Wagnera, J. a V. Vydrovcov ¢i Hoffmanna a PtaCovského vsak pri
Statistike z roku 1921 nepouziva v duchu ideologie ¢echoslovakizmu
oznadenie Cechoslovaci ¢ Geskoslovensky Zivel, ale hovori o Slo-
vékoch a Cechoch.

Vytvaranie skupin prostrednictvom pripisovania identity vzdy zna-
mena, ze niekto je zo skupiny zaroven vylaceny. Takto napr. definuje
svojho adresata sprievodca po Bratislave, ktorého prindsa Klub cs.
turistov: ,,Treba zdoraznit, ze Klub Cs. turistov je organizécia celo-
Statna, pristupnd kazdému Slovakovi, Cechovi, Rusinovi, Poliakovi, je
organizacia nepoliticka a nabozensky nestrannd. Kazdy Slovan dobrej
vole najde svoje miesto v Klube, aby pracoval na povzneseni turistiky
a k rozvoju nasej republiky.“?! Z cielového publika st tymto auto-
maticky vylugeni ob¢ania Ceskoslovenska nemeckej a madarske;
narodnosti. Iny variant, ako zachovat’ rovnost’ a apolitickost’ a zdroven
pouzit’ etnicku nalepku ,,nasi a ,,vasi“, je znacka ,,¢s.*, ktora pouzi-
vaju Hoffmann a Ptacovsky. Touto skratkou oznacuju hotely, restau-
récie, kaviarne a vinarne v ¢eskoslovenskom vlastnictve, ¢im ostatnym
podnikom nepriamo odopieraji domovské pravo a robia z nich cu-
dzincov. Medzi ,,priselcami‘ tak najdeme tradi¢né preSporské firmy,
hotely Carlton, Savoy, kaviarei Baros ¢i vinareii Schmidhansl.

(2) Stratégia genealogie sa sustred’uje na otazku povodu a pociatku.
Genealogické komentare Ceskoslovensky orientovanych bedekrov
vyzdvihuju tie okamihy a postavy z dejin mesta, ktoré legitimizuji
novu mocensku elitu. Za vychodiskovy bod dejin mesta pritom po-
vazuju objavenie sa jeho mena. Pomenovanie mesta je klI'aic¢om k jeho
etnickému charakteru, ktory zas zddvodnuje prislusnost k cesko-
slovenskému $tatu.

Sprievodcovia prinasaju rézne etymologické argumenty v prospech
slovanského, ¢eského ¢i rovno slovenského pévodu mesta. Vladimir
Wagner (1900 — 1955), prvy slovensky profesionalny kunsthistorik,?

21 Vychadzkovy zvestnik Klubu &s. turistov odboru v Bratislave. ¢islo 4-5, april maj 1934, roénik
XYV, nepaginovany uvodnik.

2 K dielu a vyznamu Vladimira Wagnera pre dejiny umenia na Slovensku pozri Karol Kahoun:
Storo¢nica Vladimira Wagnera (27. 1. 1900 vo Viedni — 18. 3. 1955 v Bratislave). In: Stefan
Orisko (ed.): Pocta Vladimirovi Wagnerovi. Zbornik studii k otazkam interpretacie stredo-
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odvadza nemecky ndzov mesta od povodne ¢eského. Je pozoruhodné,
ze vo svojom komentéri k vyvoju mesta vobec nespomina ani zanik
Velkomoravskej rise, ani prichod Mad’arov. Akoby ,,Ceskd* Bratislava
plynule presla do ,,nemeckej*:,,Bratislava je velmi staré mesto, trebars
zaloZenie nezname. Pravdepodobne existovala uz v dobe velkomo-
ravskej [...] a pociatkom XI. stol. bola od ¢eského kniezat’a Bretislava
asi znovuvybudovana. Vtedy dostala svoje meno Bratislava, z ¢oho
Casom, ked nemecky zivel stal sa vod¢im, utvorilo sa Bredsburg =
Pressburg. Meno latinské Posonium (pozdejSie mad’arské Pozsony)
dostala Bratislava asi od udelného kniezat'a Poznana, ktory bol prvym
zupanom za Stefana krala.“> Cesky etnograf Josef Vydra (1884 —
1959) uvadza pri etymologii mad’arského ndzvu mesta este aj d’alSiu,
slovensku genézu — odvodenie od mena ,,starej slovenskej osady Poz-
man, stavajliicej na mieste dnesnej Bratislavy*.> V 1usili ,,slovanizovat™
a slovakizovat’ najstarSie dejiny Bratislavy zaSiel najd’alej Cudovit
Zachar, ktory sa neuspokojil so slovanskou Velkou Moravou z 9. sto-
rocia, ale za Slovanov, ba dokonca priamo za Slovakov, prehlasil aj
germanskych Kvadov. ,,Slaviansku®, ako piSe Zachar, ¢i rovno sloven-
skt genézu Bratislavy, tak posuva uz k zaciatkom prvého tisicrocia:
,,Prvi obyvatelia boli Kvadi alebo Kovadi [...] VSeobecné stanovisko
historikov je, Ze Kovadi boli germanskym kmenom, ovSem dokadzané
to nie je. V gréckych a latinskych pramenoch bol slovom ,Kovadi‘
oznaceny slaviansky kmen a volali sa spravne ,Kovaci, z ktorého
slova vzniklo neskor slovo ,Slovaci‘. Kovadi st teda nasi praotco-
via.“» Z pozicie germansko-slovenskej jednoty sa neskor Zacharovi
pol'ahky konStruovala predstava odvekého slovensko-nemeckého
priatel'stva, ktor propagoval za Slovenského Statu ako predseda
Slovensko-nemeckej spolocnosti.

eurdpskeho umenia. Bratislava 2004, s. 9-18. Zbornik obsahuje aj bibliografiu Wagnerovych
publikovanych préc, ktora datuje jeho sprievodcu po Bratislave rokom 1926.

2 Wagner, Vladimir: Bratislava. Popis a Sprievodca. Vydal Odbor Klubu ¢&sl. turistov a Slov.
Cudzinecky Svaz Bratislava. Bratislava [1926], s. 16.

24 Jozef a Vlad. Vydra: Bratislava a okolie. Vydalo Zivnostenské vydavatel'stvo a nakladatel'stvo
za UcCasti mesta Bratislavy a Cudzineckého Svézu v Bratislave 1931, s. 82.

25 Zachar [1924], s. 38.
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(3) Tretou argumentacnou stratégiou ¢eskoslovenského narativu je
teleolégia. Zalozenie Ceskoslovenska a priGlenenie Bratislavy do
tohto Statu po prvej svetovej vojne sa tu chape ako tspesna realizacia
predchadzajucich tsili a predstav Slovakov, artikulovanych v oblasti
politiky uz v 19, storo¢i. Tato argumentacia ma vyvratit' iné mozné
scenare, ktoré naopak povazuju takyto vyvin za prerusSenie kontinuity.
V danom interpretanom radmci sa zdoraziiuje Cinnost slovenskych
a Ceskych osvietencov, ako aj aktivity Stirovskej generacie na pres-
porskom evanjelickom lyceu: ,,Koncem XVIII. a pocatkem XIX. stol.,
kdy pohasind vnéjsi lesk a politicky vyznam meésta, stava se vSak
Prespurk kulturné nad jiné vyznamnym pro narod ceskoslovensky —
stava se totiz vedle Prahy stfediskem narodniho obrozeni. Na zdejSim
evangelickém lyceu sesli se ke studiu pfisti tviirci Ceskoslovenské
politiky a védy.“? Generacia Stirovcov je priamym predchodcom ne-
skorSich ceskoslovenskych dejatel'ov, Praha a Bratislava si dvoma
historickymi ohniskami jednotného hnutia — narodného obrodenia —
ustiaceho do vytvorenia jednotného Statu.

Kontinuitu medzi $tarovcami Styridsiatych rokov 19. storocia a Ces-
koslovenskymi legionarmi v roku 1919 naértdva Vladimir Wagner:
,,Star bol aj prvym poslancom na bratislavskom sneme, kde uz vtedy
pozadoval pre Slovensko to, ¢o mu patri. Po skonceni revolucie 1848
v Bratislave bolo rozpustené Hurbanovo dobrovolnicke [!] vojsko
vyslovenim panovnickej pochvaly. Pravda, prazdne reci bez skutkov!
Tie uskuto¢nili Slovaci sami, ked’ 2. februara 1919 vtiahli spolocne
s bratmi Cechmi do Bratislavy, aby z nej u¢inili hlavné mesto Slo-
venska.*?” Ked’ze Wagner touto formuldciou zakoncuje kapitolu
Hdtruéné dejiny mesta®, obsadenie legionarmi tvori zaroven pointu
historického vyvoja Bratislavy.

Este $irsiu kontinuitu, siahajucu od Velkej Moravy az po Cesko-
slovensko, vytvara pod programovym nazvom ,,Z c¢eskoslovenskych
d¢jin Bratislavy® Jan Hofman v sprievodcovskej publikacii Klubu

26 Jesek Hoffmann — Klement Ptacovsky: Bratislava s okolim a Malé Karpaty. (Turisticka kni-
hovna Klubu ¢eskolovenskych turistii. Svazek 1). Praha 1922, s. 11.
27 Wagner [1926], s. 21.
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Ceskoslovenskych turistov. Tu v jednej suvislej linii vedl'a seba vystu-
puju slovanska Velka Morava, Cesky kral’ Pfemysl Otakar II., husiti
a ich spanilé jazdy do Uhorska, priatel’ J. A. Komenského Mikulas
Drabik, vydavatel’ Kralickej biblie Daniel Krman, ,,mnoho vyznam-
nych predstaviteld slovenskych® na evanjelickom Iyceu ako Leska,
Mosovsky, Semian, Palkovi¢, ale aj katolici Bernolék a Bajza. Casové
kontinuita az po sucasnost’ nachadza svoju vyrazovu skratku v meta-
fore stromu: ,,Strom narodni obrody, rozkoSatény nad nasi vlasti, rostl
z dvou korent, z nichz jeden byl v Praze [...] a druhy v Bratislavé. [...]
Nynéjsi Bratislava je zachovanym rdmcem tohoto zivota.“?® Metafora
stromu zobrazuje historicky vyvin — narodnu obrodu spojenu s vy-
tvorenim naroda — ako prirodny proces, ktorého povaha odévodnuje
jeho prirodzenost’, nezvratnost’ a vitalitu. Svoje skratkovité vyjadrenie
nasla tato perspektiva vo formulacii V. Ondroucha — ,riSa Velko-
moravska, ktora bola prvym $tatom Ceskoslovenskym.?* Rok 1918
tak nadvézuje na rok 833, vznik Velkomoravskej rise a ,,od¢inuje rok
907, ked’ ,,po vitazstve Mad’arov nad Bavormi [...] bol specateny aj
osud Bratislavy.*3

Ceskoslovensky pribeh nema len textovi, ale aj vizualnu podobu.
Doraz, ktory kladie na modernizaciu a priebojnost’ novej republiky,
prezentuje ilustraénymi fotografiami. Zobrazuju stavby predovsetkym
z tridsiatych rokov, stelesnujuce tspechy na poli vedy (budova Uni-
verzity Komenského), kultary (tzv. Zemedelské mtizeum, Novy evan-
jelicky kostol), politiky (Palac finan¢nych uradov), ale aj moderného
byvania (Manderlov vySkovy dom, Palac Avion). Délezitym vizual-
nym motivom, vyjadrujucim hospodarsky vyznam mesta, su zabery
dunajského pristavu. Rolu politického centra zas priblizuji fotografie
pripominajice napr. navstevu prvého Ceskoslovenského prezidenta,
Tomasa Garyka Masaryka, v Bratislave roku 1931 ¢i navstevu jeho
nasledovnika Eduarda Benesa r. 1936.

28 Jan Hofman: Z ¢eskoslovenskych déjin Bratislavy. In: Vychadzkovy zvestnik Klubu ¢s. turistov
odboru v Bratislave. ¢islo 4-5, april maj 1934, ro¢nik XV, s. 14-16, tam s. 15 a nasl.

29 Ondrouch (1936), kap. 4, nepaginované.

30 Tamze.
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V sprievodcoch, rozvijajucich ¢eskoslovensky narativ, sa objavuje
aj nova panorama mesta, nahradzujuca stdro¢ny pohl'ad pravého brehu
Dunaja. Ako symbol novej republiky jej dominuje ,,Manderlak®, Man-
derlov vyskovy dom — prvy bratislavsky ,,mrakodrap“. Hrad a dom,
byvalé dominanty mestskych panoram, tvoria uz iba pozadie stra-
cajuce sa v dial’ke alebo — obrazne povedané — v tieni prvej republiky.

PreSpuracky narativ

Protipdlom vyrazne etnicky priznakovych narativov, ¢eskosloven-
ského, mad’arského, nemeckého a slovenského, je tzv. preSpuracky
narativ. Kym ostatné narativy som oznacil privlastkom spéjajiicim sa
s nacionalnou perspektivou, tu volim vedome privlastok odvodeny od
nazvu mesta (Pressburg), aby som zdoéraznil dominantnost’ lokalnej
vizby. Domnievam sa, Ze tento typ narativu nema svoju analdgiu
v pripadnom presporskom ¢i pozoniskom narative, pretoze tak slo-
vensky, ako aj mad’arsky pribeh o meste sa rozvijali v stlade s narod-
nou perspektivou, ktord nemala svoju Specidlnu lokalnu, nenarodnu
varietu. Ked’ze ide o etnicky nepriznakovy narativ, nevyuZziva sa tu ani
stratégia etnického znackovania, ani stratégia teleologie.

Referenénymi ramcami preSpurackeho pribehu st Presporok do
roku 1918 ako mesto s vyraznymi lokalnymi tradiciami a bez jedno-
znacénej narodnej profilacie a zaroven Bratislava po roku 1918 ako
faktické hlavné mesto Slovenska, miesto bydliska Nemcov, Mad’arov,
Cechov a Slovakov a moderné, rychlo sa rozvijajiice centrum. Lokélne
nemeckojazyéné tradicie siahajuce do obdobia pred vznikom CSR ne-
povazuje za sucast’ nemeckej narodnej kultary, ale vnima ich v uhor-
skom historickom kontexte. K novému politickému rezimu sa narativ
stavia relativne lojalne a korektne. Nestretneme sa tu s otvorenou
kritikou politickych pomerov 1. CSR, ako ju formuluje madarsky
alebo neskor slovensky a aj nemecky narativ. Moderny vyvoj Brati-
slavy registruje, no pripomina aj regionalne, zvé¢sa nemeckojazycné
tradicie a osobnosti ako aj previazanost mesta s kulturou byvalej
monarchie. Voci oslave narodnej tradicie, modernizacie, Statnosti a se-
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bavedomiu ,rasticeho velkomesta®, ktoré tvoria konstitutivne prvky
slovenského a Ceskoslovenského narativu, vSak stavia sentimentalnu
idylu romantickych uli¢iek a skrytych nadvori, na ktorych zostal stat
Cas. Takyto dojem sprostredkuvaja Citatelom Malebné zakutia a dvory
Karla Benyovszkého alebo Presporske interiéry Elsy Grailichovej.’!

Samozrejme, v ramci SirSieho preSpurackeho diskurzu, ktory sa
neobmedzuje len na sprievodcovsku literatru, sa stretneme nielen so
smutkom za zaSlymi ¢asmi ¢i utekom do idyly stkromia, ale aj s pria-
mym odmietnutim ¢eskoslovenskej Bratislavy. Pre mnohych bola po-
prevratova Bratislava uz inym, cudzim mestom, s ktorym sa nedo-
kazali ¢i nechceli identifikovat’. V januari 1928 isty neznamy obyvatel’
mesta pise: ,,[...] nikde v Eurdpe sa kvoli budicnosti jedného mesta,
ktoré ma vlastne uz iba minulost’, nerobi taky rozruch ako tu, kde
Clovek pri kazdom oficialnom a polooficialnom bankete pocuva, ako
sa Bratislava rozvija a aka krasna raz bude na ceskoslovenskom
Dunaji. [...] Také obludy, aké je teraz vidno po celej Bratislave, sa
v starom PreSporku nikdy nestavali. Rad za radom by sme mohli uva-
dzat’ viaceré nevkusné velké novostavby, keby sa ¢lovek nemusel bat’,
ze ho ich stavitelia ociachuju ako ,nemoderného‘ idiota alebo ,pra-
mad’arského® Sovinistu.*3? Pre preSporského rodaka Aladara Hetzlera
su tieto zmeny dokonca dovodom, aby sa do svojho rodného mesta uz
vobec nevracal: ,,Ak stretnem znamych, tak mi rozpravaji, ako si
narastla, ako si sa krasne rozvinula, aky velky zaujem o Teba javia
obchod a priemysel. [...] Pocivam, no neviem sa zapalit, oduSevnit’,
radovat. [...] Je to myslienkou, Ze to vytvorili cudzie ruky, ze cudzi
duch to vSetko podnietil a ovplyvnil. [...] Ja vSak chcem th stari, malq,
nenapadnt mild, nie dobre situovanu cudzinku. Preto sa radsej uspo-
kojim s tym, ze sa z Hainburgu divam na Vodnu vezu, tri veze pres-
porského hradu a vedl'a neho vidim stary dom.*33

31 Karl Benyovszky: Malerische Winkel und Hofe aus dem alten PreSburg. Mit 40 Illustrationen
nach Originalaufhahmen von J. Hofer. Bratislava 1932. Elsa Grailich: Pressburger Interieurs.
Bratislava [cca. 1930].

32[N. N.:] Die Verdorfung Prefiburgs. In: Grenzbote, 22. 1. 1928.

3 Aladar Hetzler: Meine Vaterstadt. In: Grenzbote, 19. 5. 1929, s. 3.
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Za najvyznamnejSiecho tvorcu preSpurackeho narativu v domadce;j
sprievodcovskej a popularno-historickej spisbe mozno povazovat
Karla Benyovszkého (1886 — 1962). Vo svojich kniznych pracach
a mnozstve zurnalistickych prispevkov, propagujucich dejiny mesta
pred rokom 1918, sa venoval lokdlnym povestiam a legendam, vy-
znamnym kultirnym dejatelom, ktori prekrocili horizont miestnej
kultiry ako Adam Friedrich Oeser ¢i Johann Nepomuk Hummel,
presporskému divadlu, dejindm zidovskej Bratislavy ¢i malebnym
zékutiam mesta, ktoré aj obrazovo dokumentoval. Svoje Siroké po-
znatky pritom vyuzival aj na propagaciu mesta v turistickom ruchu.
Jeho nemeckojazycny sprievodca Bratislava-Pressburg in Wort und
Bild bol najuspesnejSim a zarovenn najprofesionalnejSim bedekrom
obdobia prvej CSR a Slovenského §tatu, ktory v rokoch 1931 a 1944
dosiahol sedem vydani v nemc¢ine a dve v slovenskom preklade.’* Hoci
z vydani z roku 1942 a 1944 boli z ideologickych dovodov odstranené
povodné strucné zmienky o lokalnej zidovskej kultare a jej osobnos-
tiach, tento sprievodca sa nestal nastrojom Sirenia nového spoliti-
zovaného obrazu Bratislavy ako nemeckého ¢i slovenského mesta, ako
to robili bedekre F. Schiepa ¢i D. Hudeca. Zostal verny svojmu apo-
litickému postoju, ktory Benyovszky prezentoval uz v prvom vydani
z roku 1931. V predslove sa diStancoval od sprievodcov po meste,
ktoré vysli po roku 1918 a ,,sledovali bud’ politické ciele alebo boli
napisané v Statnom jazyku, ktory vac¢sina cudzincov neovlada. s

Zmeny, ktoré priniesol po roku 1939 novy, totalitny rezim, mozno
eSte lepSie nez na obsahu pozorovat na formalnych (paratextovych)
prvkoch. Miesto juznej panordmy mesta sa na frontispice ocitol portrét
mestanostov Bela Kovaca (vydanie z r. 1942) a Stefana Ravasza
(r. 1944). Publikécia tak dostala oficidlny reprezentacny charakter. Uz
nie je sukromnou vypoved'ou autora, ale samotného mesta, zastupeného
jeho Celnym predstavitelom. S pévodnym frontispicom zmizlo aj po-
vodné vydavatel'stvo. Na titulnej strane vojnovych vydani uz nie je

34 Karl Benyovszky: Bratislava-Pressburg in Wort und Bild. Ein Fiithrer durch die Hauptstadt der
Slowakei. 1. vyd. Bratislava-Pressburg 1931.
35 Tamze, s. 7.

82



uvedené vydavatel'stvo Sigmund Steiner Verlagsbuchhandlung, zarizo-
vané v roku 1942,% ale ,,Buchhandlung C. Bayerlein®...

Uz samotné oznacenie mesta v nazve Benyovszkého sprievodcu
ako Bratislava-Pressburg svedcCi o orientacii publikacie na oba v tvo-
de spominané referenéné ramce — Ceskoslovensku republiku a uhor-
sky, nemeckojazycny PreSporok. Kym slovo ,Bratislava‘ je reveren-
ciou novym pomerom, ,Pressburg’ odkazuje na vedomie historickej
kontinuity. K tej sa Benyovszky hlasi o. i. aj prostrednictvom zanro-
vého pribuzenstva, ked’ za svoje vzory vyhlasuje sprievodcov Ludwiga
Deutschingera (1873) a Emila Kumlika (1907). Podla tychto
predchodcov sa Benyovszky riadil aj pri formalnom c¢leneni svojho
bedekra.

Na rozdiel od ¢eskoslovenskych, slovenskych, madarskych a ne-
meckych sprievodcov Benyovszky neetnicizuje svoj historicky vy-
klad. Subjektivne preferencie déva pocitit’ iba pri demografickych
tidajoch, ked’ na prvom mieste medzi obyvatemi neuvadza Cechov
a Slovékov, ale zac¢ina Nemcami a zaroven ich oznacuje ako ,,p6vodné,
uz po mnohé roky tu sidliace obyvatel'stvo®, ¢im demonstrativne
poukazuje na domovské pravo tejto skupiny v meste.’’

Celkovy obraz mesta, vyplyvajici z Benyovszkého detailnych
komentarov k réznym pamiatkam, pamitihodnostiam ¢i osobnostiam
Bratislavy, odrdza autorov zémer, ktory je leitmotivom jeho celej
publicistiko-historickej prace. Benyovszky ho pregnantne sformuloval
vo svojom sentimentdlnom sprievodcovi Prechddzka starym Pres-
porkom slovami: ,,Dne$néa Bratislava je od roku 1919 opét’ hlavnym
mestom. Jej vonkaj$i obraz sa odvtedy podstatne zmenil. Starobylé
mizne, moderné honosné budovy rasti ako huby po dazdi. Prudky
rozvoj mesta nici staré spomienky a tradicie. Bol by som rad, keby tato
skromna praca pomohla upevnit’ v starych i mladych obyvatel'och aj

36 K vydavatel'stvu pozri Martin Tranéik: Medzi starym a novym. Historia knihkupeckej rodiny
Steinerovcov v Bratislave. Bratislava 1997, s. 204 a nasl.

37 Benyovszky (1931), s. 32. Benyovszky pouziva konzervativne zafarbeny vyraz ,,bodenstén-
dig", ktory neznamena len povodny, ale aj domaci, tradi¢ny.
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vSetkych priatel'och historického mesta lasku k rodnej hrude, na ktorej
ziju, a uchovat’ im v paméti pekny stary PreSporok.**

Prespuracky narativ ma podobne ako ceskoslovensky narativ aj
svoju charakteristicki vizualnu podobu. Spopularizovala sa predo-
vSetkym vd’aka kresbdm a rytindm Karla Frecha. V Benyovszkého
Prechadzke starym Presporkom predstavuji rovnocenny protipol
k textu. Tridsat’ kresieb tu vytvara dojem malebného a romantického
mestecka. Manderldk ¢i moderné administrativne alebo finan¢né
budovy sa na nich nevyskytuji. Cudské postavy, ktoré by vo vicSom
mnozstve evokovali ruch kazdodenné¢ho mestského zivota, sa objavuju
iba kde-tu, aj to len v obrysoch. Na Frechovych obrazkoch zastal cas.
Prave kvoli tejto atmosfére vyuzivali Frechove ilustracie s obl'ubou aj
ini autori, ktori sa obracali vo svojom pribehu Bratislavy do minu-
losti.*

Sprievodcovska literatira z obdobia 1918 — 1945 predstavuje zauji-
mavy historicky prameii k dejindm Bratislavy. Z jednotlivych be-
dekrov sa vSak nedozvieme, aké mesto naozaj bolo. Kto by v nich
hladal presnt a nezaujata pravdu o meste, bol by sklamany. Podobne
ako Joseph Roth, ked’ o bedekroch obdobia po prvej svetovej vojne
pise: ,,Vsetky cestovatel'ské prirucky nadiktoval stupidny duch, ktory
neveri na premenlivost’ sveta. AvSak behom jednej sekundy sa tvar
kazdej jednej veci tisickrat premeni, skrivi, zmeni na nepoznanie.
O pritomnosti sa informuje s historickou istotou: O cudzom narode,
ktory Zije, sa hovori ako o takom, ¢o zanikol vo dobe kamenne;j. Cital
som cestovatel'ské priru¢ky o viacerych krajinach, v ktorych som zil
(a ktoré poznam tak dobre ako svoju vlast’ a ktoré su vSetky mozno
mojou vlastou). Kolko falosnych sprav od takzvanych ,dobrych
pozorovatelov‘!“4 Ak sa vSak pozrieme na bratislavské bedekre ako

38 Karl Benyovszky: Prechadzka starym Presporkom. Bratislava 2001 [nové uprav. vydanie nem.
originalu z roku 1937], s. 84. Prelozila Elena Diamantova.

3% Pozri napr. Marcell Jankovics: Séta a régi Pozsonyban. In: Turistasag és Alpinizmus, ¢. 6, ro¢
XII (jun 1922), s. 117-131.

40 Joseph Roth: Die weissen Stéddte. In: Werke 2. Das journalistische Werk 1924 — 1928. Ko6ln
1990, s. 452.

84



na literarne texty, rozpravajuce isty pribeh, nemusime ich nevyhnutne
obvinit’ zo zdvadzania a manipulécie historickych faktov. Ponukaju
nadm narativy, pomocou ktorych si obyvatelia a ndvStevnici mesta
vytvarali k mestu svoj individualny vztah a reagovali na zmeny pre-
vratného obdobia rokov 1918 — 1945.
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Bratislavaer Deutsche oder deutschsprachige Bratislavaer?

Theoretische Erwagungen zur Frage der kollektiven Identifikation
der deutschsprachigen Einwohner Bratislavas nach 1918

Péter Urban

Pressburg/Pozsony/Presporok — bereits der Stadtname, der vor
1918 in drei verschiedenen Sprachen gebraucht wurde, stellt unter
Beweis, dass es sich um einen multilingualen Raum handelt. Der
Name wurde zwar 1919 auf Bratislava umgeéndert, aber die Stadt ist
nach wie vor eine mehrsprachige Region geblieben, in der — vor-
nehmlich — deutsch-, ungarisch- und slowakischsprachige Einwohner
neben- und miteinander gelebt haben.! Durch das zwar nicht ein-
malige, aber auf jeden Fall auBergewohnliche Phinomen der Drei-
sprachigkeit bietet die Geschichte der Stadt nicht nur den Historikern,
sondern einem sehr breiten Spektrum an Geisteswissenschaftlern —
von Linguisten iiber Ethnologen und Soziologen bis zu Kultur-
wissenschaftlern — fruchtbaren Boden fiir Forschungen verschiedener
Art. Durch die starke Anwesenheit der deutschen Sprache im Leben
der Stadt bis zum Jahre 1945, gehort auch die Germanistik in die Reihe
der Wissenschaftsdisziplinen, die im Schicksal der Stadt ein reiches
Untersuchungsmaterial sehen konnen und sollen.

Im folgenden Beitrag werde ich mich mit drei theoretischen
Konzepten auseinander setzen und der Frage nachgehen, wie sie sich
fiir die Forschung der kollektiven Identifikation der deutschsprachigen
Einwohner Bratislavas nach 1918 anwenden lassen. Erstens geht es um

' Vgl. Jozef Tancer: Viacjazy¢nost’ v Bratislave. In: OS, 2/2010, S. 57-68. [Mehrsprachigkeit in
Bratislava, Ubersetzungen der anderssprachigen Titel von P. U] und Katarina Motykova: ,,Bauern
in der Stadt,, Metaphorische Grenzen der Stadt im Feuilleton der Bratislavaer Zeitung am Abend
aus dem Jahr 1920. In: Studien zur Angewandten Germanistik II, Gdansk 2010 S. 71-81.
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die Methoden der Kulturtransferforschung, zweitens um Rogers
Brubakers’ Auffassung von den Phdnomenen Nation, Rasse und Ethni-
zitdt und drittens um die Frage, warum die historische Presse als
Quelle fiir die vorgenommene Forschung geeignet ist.

Eine detaillierte Darstellung der ausgewaihlten interdisziplinidren
Ansétze halte ich deshalb fiir notwendig, weil das Forschungsvor-
haben den traditionellen Rahmen der Germanistik in der Slowakei
sprengt, indem es sich keinem der vier iiblichen Teildisziplinen der
Auslandsgermanistik — Sprachwissenschaft, Literaturwissenschatft,
Translatologie, DaF/DaZ — zuordnen lésst. Eine derartige Abweichung
vom Gewohnlichen soll nicht als Beeintrdchtigung, sondern als
Bereicherung der Disziplin angesehen werden.

Die historische Bedeutung des Jahres 1918

Das Jahr 1918 bedeutete einen tiefen Einschnitt in die Geschichte
Pressburgs. Es brachte nicht nur das Ende des Ersten Weltkrieges,
sondern auch den Zerfall der Osterreichisch-ungarischen Monarchie
und die Entstehung der Nachfolgerstaaten. Am 28. bzw. 30. Oktober
1918 deklarierten die politischen Vertreter der Slowaken und Tsche-
chen die Griindung ihres gemeinsamen Staates, der Tschechoslo-
wakischen Republik. Als Zentrum des slowakischen Teiles der
Republik wurde Pressburg ausgewihlt. Die ehemalige Kronungsstadt
bekam einen neuen Namen: Bratislava. Die Donaumetropole blieb
aber nach wie vor ein multiethnischer und multinationaler Ort, dem
neben dem (tschecho)slowakischen Element vor allem die deutsch-
und ungarischsprachigen Einwohner ihr Siegel aufdriickten.

Durch den Zerfall der osterreichisch-ungarischen Monarchie und
die Entstehung der Tschechoslowakischen Republik entfaltete sich im
Jahre 1918 eine neue gesellschaftlich-politische Situation fiir die Ein-
wohner der Stadt. Einerseits wurde die Staatsform gewechselt, indem
die bisherige Monarchie von der weitgehend demokratischeren Re-
publik abgeldst wurde, andererseits vollzog sich ein politischer
Wechsel im Staatsapparat: Von den Osterreichern und Ungarn iiber-
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nahmen die Tschechen und Slowaken die politische Fithrung des neuen
Staates. Vor allem Letzteres leitete die Starkung des (tschecho)slowa-
kischen Elements im Leben der multiethnischen Stadt ein. Was be-
deutete aber dieser politische Wechsel fiir die deutschsprachige
Bevolkerung der Stadt? Wie reagierte sie auf die Anderungen und wie
ging sie mit der neuen Situation um? Um die Antworten auf diese
Fragen zu finden, soll die Beziehung der deutschsprachigen Press-
burger zur Monarchie bzw. zum Konigreich Ungarn, dem die Stadt die
ganze Zeit, auch innerhalb der Doppelmonarchie angehdrte, unter die
Lupe genommen werden.

Der Beginn der Nationalbewegungen

Das Ende des 18. und der Anfang des 19. Jahrhunderts waren im
Koénigreich Ungarn durch den Beginn der Nationalbewegungen, durch
die Suche der verschiedenen Bevdlkerungsgruppen nach dem
ethnisch-nationalen Zusammengehorigkeitsgefiihl gekennzeichnet. In
dieser Phase tibernahm die ethnische Identifikation die Schliisselrolle
bei der kollektiven Selbstidentifikation der Volksgruppen.? Die
deutschsprachige Bevolkerung war auch keine Ausnahme. Fiir die
Selbstidentifikation und die Formung des kollektiven Selbstbildes der
deutschsprachigen Einwohner fithren Tancer und Mannova fiinf
entscheidende Faktoren an:?

1. Die konfessionelle Zugehdrigkeit zu dem auf den Prinzipien der
deutschen Aufkldarung und des deutschen Pietismus basierenden
Protestantismus,

2. intensive wissenschaftliche, wirtschaftliche, private und akade-
mische Kontakte mit dem deutschsprachigen Raum,

3. die Zugehorigkeit zum Konigreich Ungarn,

2 Jozef Tancer, Elena Mannova: Od uhorského patriotizmu k mensinovému nacionalizmu. Zmeny
povedomia Nemcov na Slovensku v 18. az 20. storoci. In: My a ti druhi v modernej spolocnosti.
Hg. von Gabriela Kilianova, Eva Kowalska, Eva Krekovicova. Bratislava 2009, S. 352. [Vom
ungarischen Patriotismus zum Minderheitennationalismus. Bewusstseinswandel der Deutschen in
der Slowakei].

3 Ebd,, S. 356.
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4. weitgehende Integration in das ungarische politische, gesellschaft-
liche und Kulturmilieu in Form von Lokalpatriotismus und Multi-
linguismus,

5. hoher Identifitierungsgrad mit den staatsrechtlichen und biirger-
lichen Prinzipien und Abneigung gegen die ethno-nationalistische
Profilierung.

Die Beziehung der deutschsprachigen Bevolkerung zum ungari-
schen Staat war also von Anfang an von einer starken, bewussten und
freiwilligen Hingabe und Loyalitit gekennzeichnet. Die Zugehdrigkeit
zum Land und die Identifikation mit den ungarischen gesellschaftspo-
litischen Verhéltnissen waren sogar zwei bedeutende Bestandteile
ihres von Gelehrten und Intellektuellen geprdgten und getragenen
kollektiven Selbstbildes.

Die zweite Halfte des 19. Jahrhunderts

Im Laufe des 19. Jahrhunderts — und vor allem nach dem osterrei-
chisch-ungarischen Ausgleich vom 1867 — verstirkten sich die natio-
nalistischen Bemiihungen der ungarischen Regierung, aus dem Viel-
volkerland einen Nationalstaat zu machen. Die offene Zuneigung vor
allem des politischen, aber gewissermallen auch des intellektuellen
ungarischsprachigen Establishments zur Magyarisierung 16ste bei den
filhrenden Eliten der deutschsprachigen Bevdlkerung keine Abkehr
von dem (Lokal)Patriotismus und der Loyalitit zum Kdonigreich aus.
Im Gegenteil: sie reagierte mit einer erhdhten Zuneigung zum (Lo-
kal)Patriotismus. Der Grund fiir die proungarische Einstellung ist auch
in der politischen Gleichgiiltigkeit seitens der urspriinglichen
deutschen Heimat zu suchen. Die AuBenpolitik des Deutschen
Kaiserreichs unterstiitzte die politische Zentralisierung Ungarns und
zeigte kein Interesse am Schicksal deutschsprachiger Minderheiten in
Ostmitteleuropa.* So gab es im 19. Jahrhundert zwei entscheidende
Faktoren, die das kollektive Bewusstsein der deutschsprachigen

4Ebd., S. 373.
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Bevolkerung geprigt hatten. Erstens waren es die Bemiihungen der
ungarischen politischen Eliten und der Vertreter der ungarischen
Nationalbewegung um die Magyarisierung der anderssprachigen,
darunter deutschsprachigen Einwohner, zweitens das Desinteresse der
deutschen Diplomatie am Schicksal auslandischer Deutschen.’

So galt fiir die deutschsprachigen Pressburger nicht Deutschland,
sondern Ungarn als Heimat. Der im ausgehenden 18. Jahrhundert
weitgehend verbreitete Begriff des Hungarus, ,.eines im Konigreich
Ungarn lebenden Individuums, das nicht der ungarischen Ethnie ange-
hort, sich aber in seinen Rechten und Pflichten hinzuzdhlt und sich
auch nach auflen hin als Vertreter Ungarns fiihlt“¢, verschwand zwar
im Laufe des 19. Jahrhunderts aus dem Vokabular der deutsch-
sprachigen Bevolkerung, aber der Sinngehalt ist nach wie vor erhalten
geblieben. Man bezeichnete sich nicht als ,,Ungarndeutscher®, also in
Ungarn lebender Deutscher, sondern man bediente sich lieber des
Ausdrucks ,,Deutschungar®, der eher die Vorstellung eines auf Deutsch
redenden Ungarn evoziert. ,,Wir Pressburger sind treue Ungarn und
wollen es auch bleiben. Gott helf!*” — schrieb man in der Pressburger
Zeitung noch im Dezember 1918, einen Monat nach der Deklaration
der Entstehung der Tschechoslowakei, als iiber das Schicksal der Stadt
noch nicht entschieden wurde. Der Patriotismus, der nicht durch die
Verwendung der Muttersprache und die Zugehorigkeit zu einer
ethnischen Gruppe, sondern durch die Zugehorigkeit zu einem geo-
graphischen, einem politischen Raum definiert wurde, blieb auch
wiéhrend der starken Magyarisierungswelle des spiten 19. Jahrhun-
derts ein wesentlicher Bestandteil des kollektiven Selbstbildes der
deutschsprachigen Einwohner Pressburgs.

Der Zerfall der Osterreichisch-ungarischen Monarchie und die
Entstehung der Tschechoslowakischen Republik war fiir die deutsch-

SEbd., S. 392.

¢ Andrea Seidler: Multiethnizitdt und Mehrsprachigkeit im Konigreich Ungarn im 18. Jahrhun-
dert. In: Deutschsprachige Zeitungen in Mittel- und Osteuropa. Hrsg. von Jorg Riecke und Britt
M. Schuster, Berlin 2005, S. 363.

7 Franz Kovats: Pressburg in Ungarn. In: Pressburger Zeitung, Morgenausgabe vom 8. 12. 1918,
S. 1.
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sprachigen Pressburger keineswegs eine Formalitét, indem eine frem-
de Staatshoheit durch eine andere fremde Staatshoheit ersetzt wurde,
ohne dass ihr Status verdndert worden wére. Die Trennung ihrer
Heimatstadt von Ungarn und die Eingliederung in die Tschecho-
slowakei bedeutete flir die deutschsprachigen Pressburger vielmehr
den Verlust eines grundlegenden Faktors ihres kollektiven Selbstbildes
und Bewusstseins. Die neue Situation spiegelte sich auch in der
zeitgendssischen Presse wider, indem das Thema der Selbstidenti-
fizierung in den ersten Jahren nach 1918 immer wieder auftauchte.
Stellvertretend soll hier nur ein Ausschnitt aus einem satirischen
Gedicht des Styx, eines farbig illustrierten humoristischen Blattes
stehen, das auf seine humorvolle Art und Weise diese Verunsicherung
im Miérz 1919 zum Ausdruck brachte: ,,Hie Deutsche, Tschechen, hie
Magyaren / Sind wir heu’ noch was wir waren(!)? / Oder sind Slo-
waken wir, / Das macht Kopfzerbrechen schier.*®

Da dem bisherigen kollektiven Selbstbild der deutschsprachigen
Pressburger durch die Trennung von Ungarn eines der Grundelemente,
das Zugehorigkeitsgefithl zum geographisch-politischen Raum,
entzogen wurde, musste die Beziehung zum Staat, dem nun Pressburg
geographisch und politisch angehorte, neu definiert, der Prozess der
kollektiven Selbstidentifizierung und Selbstdefinition mit aktuellen
Inhalten gefiillt und die alten Bezugspunkte des kollektiven Be-
wusstseins durch neue ersetzt werden.

Deutsche oder deutschsprachige Einwohner?

In den (nicht nur) historiographischen Werken iiber Bratislava
werden die deutschsprachigen Einwohner der Stadt — sowohl vor, als
auch nach 1918 — als Deutsche bezeichnet. In Anlehnung an die
Theorie des amerikanischen Soziologen Rogers Brubaker, die er
hauptséchlich in seinem Werk Ethnizitit ohne Gruppen® ausfiihrlich

8 N. N.: Es kracht! In: Styx, 1/1919, 16. 3. 1919, S. 2.
 Rogers Brubaker: Ethnizitit ohne Gruppen. Hamburg 2007.
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dargestellt hat, halte ich es fiir die Forschung plausibler, den Terminus
Deutsche zu vermeiden und stattdessen den zwar etwas umstand-
licheren, aber fiir die Benennung des Phdnomens préziseren und daher
eher geeigneten Ausdruck deutschsprachige Einwohner zu verwenden.

Dies geschieht aus zwei Griinden. Der erste liegt darin, dass die
Bezeichnung Deutsche der deutschsprachigen Bevolkerung der Stadt
unwillkiirlich eine privilegierte und konstitutive Verbundenheit mit
Deutschland unterstellt. Sie weckt den Eindruck, dass es sich um
Angehorige des deutschen Staates oder bewusste Vertreter der deu-
tschen Nation handelt, die sich als ,,Géste” in der Tschechoslowakei
befinden. Gewiss sind die ersten Einwanderer aus den deutschspra-
chigen Gebieten als ,,hospes® in mehreren Wellen ab dem 12. Jahr-
hundert ins Konigreich Ungarn gekommen. Gewiss waren sie im
Laufe der Jahrhunderte in stindigem Kontakt mit der urspriinglichen
deutschsprachigen Heimat und bestimmt sind sie untrennbar vom
deutsch(sprachig)en Kulturerbe. Aber zum Zeitpunkt der Geburt der
modernen Nationen im 19. Jahrhundert, als die ethnische Identi-
fikation die Schliisselrolle beim kollektiven Selbstbild der Volker-
gruppen iibernahm, waren sie langst etablierter Bestandteil der ungari-
schen Gesellschaft. Trotz der gemeinsamen Muttersprache entwickelte
sich das kollektive Selbstbild der ausgewanderten deutschsprachigen
Einwohner anders, als das der Deutschen, die den Prozess der
Reichsgriindung sowie der nationalen Identifikationssuche am eigenen
Leib erfahren und ,,vor Ort* miterlebt haben.! Sie selber bezeichneten
sich als ,,Deutschungarn®, also auf Deutsch redende Ungarn und nicht
als ,,Ungarndeutsche®, in Ungarn lebende Deutsche. Da die Wortwahl
Deutsche automatisch auf die Vertreter der deutschen Nation — wie
auch immer sie definiert wird — hindeutet, soll sie mit dem genaueren
Terminus deutschsprachige Einwohner ersetzt werden. Nur dies
ermdglicht der tatsdchlichen Bindung an Deutschland und der Genese
ihrer Beziehung zur urspriinglichen Heimat auf die Spur zu kommen.

Das zweite Problem mit der Verwendung des Begriffs Deutsche
(aber auch Ungarn und Slowaken) im Zusammenhang mit dem multi-

10 Dazu mehr im Kapitel: Die historische Bedeutung des Jahres 1918.
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kulturellen Bratislava nach 1918 ist methodologischer Natur. Die
deutsch-, ungarisch- und slowakischsprachige Bevolkerung der Stadt
als Deutsche, Ungarn und Slowaken zu bezeichnen weckt zwangs-
laufig den Eindruck, als ob es um feste, abgegrenzte, nebeneinander
lebende Gruppen ginge, die ihre eigenen charakteristischen Merkmale
und die Grenzen ihres ,,Wesens® langst definiert hitten; als ob der
Sinngehalt des Begriffs Deutsche (aber auch Ungarn und Slowaken)
bereits festgelegt und konventionalisiert worden wére. Diese
Vorstellung entspricht aber nicht der Wahrheit. Die Selbstbestimmung
und Selbstidentifizierung sind nie ein einmaliger Akt, der linear zu
einem Ziel hin verlduft, sondern sie sind ein steter, dynamischer,
elastischer und vor allem ein unabschlie8barer Prozess, der permanent
stattfindet. In der durch den Ersten Weltkrieg ausgelosten neuen
gesellschaftlich politischen Situation Pressburgs — vom alten Vater-
lande (d. h. Osterreich-Ungarn) gerade getrennt und in einen neuen
Staat eingegliedert — kommt diese dynamische Prozesshaftigkeit der
Grenzziehung zwischen dem ,,Eigenen® und dem ,,Fremden“ noch
anschaulicher zum Ausdruck.

Neben den trans- und interkulturellen Wechselwirkungen, die in
dieser Suche nach der kollektiven Selbstdefinition eine maflgebende
Rolle spielen, sind die intrakulturellen Vorgdnge auch nicht zu
unterschétzen. Denn das abstrakte ,,Eigene* (und ,,Fremde*) wird von
ganz konkreten Individuen vertreten und die kollektiven Attribute des
,Eigenen* (und des ,,Fremden‘) kommen durch reale Handlungen und
Verhaltensmuster der Einzelnen zum Vorschein. Das bedeutet, dass das
kollektive ,,Eigene* (und das ,,Fremde*) zwar fiir eine Gruppe steht,
aber diese Gruppe keine homogene Einheit darstellt, sondern sie ist
intrinsisch durchaus vielfaltig, differenziert und heterogen. Sie wird
also nicht nur von duBeren Einwirkungen, sondern auch von inneren
Austauschprozessen geprigt. Deshalb wire es ein Fehler, die deutsch-
sprachige Bevdlkerung Bratislavas als eine homogene Einheit und fixe
Entitdt zu postulieren. Rogers Brubaker bezeichnet diese Tendenz, ,,die
Gruppen als nach innen homogen, nach auflen abgegrenzt zu
behandeln, als einheitlich agierende Akteure mit gemeinsamen Zielen
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zu betrachten und als Grundkonstituenten des gesellschaftlichen
Lebens, als Hauptprotagonisten sozialer Konflikte und als fundamen-
tale Einheiten der Gesellschaftsanalyse zu begreifen*!! als Gruppismus
(groupism). Gerade wegen dieser starken gruppistischen Konnotation
des Ausdrucks Deutsche bevorzuge ich den Begriff deutschsprachige
Einwohner. Er ist zwar auch nicht unbelastet von der gruppistischen
Tendenz, seine Anwendung ldsst aber wesentlich mehr Flexibilitidt und
Heterogenitit zu.

Um die Unzuldnglichkeit eines gruppistischen Verfahrens fiir die
Analyse zu illustrieren, soll der Name Emil Kumlik genannt werden.
So hiel der erste Chefredakteur der in ungarischer Sprache im Jahre
1919 erschienenen literarischen Zeitschrift 7avasz, jenes Blattes,
dessen Hauptanliegen war, ,,das gebildete ungarische Publikum mit
wert- und geschmackvollen sowie angenehm unterhaltsamen Lektiiren
und kunstvollen Bildreproduktionen [zu] bedienen (...) und zum
wiirdigen Vertreter und wirksamen Forderer der ungarischen Kultur in
der Slowakei [zu] werden.*“!> Wenn wir dazu noch die Worte von Karl
Gruber-Szeredai, Kumliks Nachfolger am Posten des Chefredakteurs
in Betracht ziehen, ,,wie viel diese Zeitschrift Dr. Emil Kumlik zu
verdanken hat, seiner groBartigen Qualititen als Redakteur, seiner
unermiidlichen, jugendlich begeisterten Arbeit Tag und Nacht. Wie
viel er flir diese Zeitschrift getan, wie viel er fiir diese Zeitschrift
gekdmpft und geblutet hat...“!3, dann kdme es uns mehr als plausibel
vor, Emil Kumlik als Ungar zu bezeichnen und der homogenen Gruppe
der Ungarn zuzurechnen. Und im Sinne des Gruppismus, der mit
einem Entweder-oder-Bewertungskriterium operiert, wiirde er auller-

1 Brubaker 2007, S. 17.

12Tavasz, 26/1919, 12. 10. 1919, S. 414 [Ubersetzung von P. U.] Das Original lautet: ,, Vllalatunk
célja, hogy értékes, izléses €s kellemes szorakoztatd olvasmanyt és mivészi becsii
képreprodukciokat nytjtson a miivelt magyar kozonségnek, (...) és a Szlovenszkd magyar
kultarajanak méltod képviselje és hatasos fejlesztdje legyen!

13 Tavasz, 2/1920, 18. 1. 1920, S: 17. [Ubersetzung von P. U.] Das Original lautet: ,,...hogy ez
a folyoirat mennyit koszonhet Kumlik Emil dr. nagyszerii szerkeszt6i kvalitasainak, éjtnapot
aldozo, fiatalosan lelkes munkéassaganak. Mennyit faradott, mennyit kiizdott és vérzett ezért
a folydiratért...”
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halb der Gruppe ,,Deutsche* bleiben. Wenn wir aber ein Jahr spéter,
1920, diese Zuordnung realisieren wollten, wiirde er uns hochst-
wahrscheinlich in Verlegenheit bringen, denn sein Name wiirde uns als
Begriinder und Redaktionsleiter der Heimat, einer literarischen
Zeitschrift, die auf Deutsch geschrieben wurde, wieder begegnen. Das
Ziel dieses Beitrags ist nicht eine retrospektive Volkszdhlung anhand
vorhandener Biographien zu vollziehen. Emil Kumliks Beispiel, das
gewiss keine Einzelerscheinung seines Zeitalters war, soll nur
erlautern, dass die willkiirliche Vorwegnahme der Deutsch (und
Ungarisch und Slowakisch) sprechenden Einwohner Bratislavas zu
einer homogenen und abgeschlossenen Gruppe fiir ihre wissen-
schaftliche Analyse unzuldnglich ist. Die sprachliche und nationale
Identifikation soll stattdessen im Sinne Brubakers als Kategorie
verstanden werden, die ,,eine fundamentale Wahrnehmung, Deutung
und Reprisentierung der sozialen Welt ist.“!* Diesen Paradigmen-
wechsel soll die Abkehr vom Begriff Deutsche und die Anwendung
des zwar auch nicht einwandfreien, aber viel préaziseren Ausdrucks
deutschsprachige Einwohner zuom Ausdruck bringen.

Als Einwand gegen dieses Verfahren konnte angefiihrt werden, dass
sich die Zeitgenossen selber — ob Journalisten, Politiker, Kritiker oder
Beamte — ganz oft des Wortes Deutsche bedienten, wenn sie {iber sich,
die deutschsprachigen Pressburger, gesprochen oder geschrieben
haben. Dies war tatsdchlich der Fall, was auch die zeitgendssischen
Periodika bestdtigen und dagegen ist auch nichts einzuwenden."
Allerdings soll ein klarer Unterschied zwischen der ethnopolitischen
Praxis und der wissenschaftlichen Analyse gemacht werden. Denn im
alltdglichen Wortgebrauch sowie in der ethnopolitischen Praxis
werden soziale Gruppen auf diese Art und Weise ,,verdinglicht* (Bru-
baker): Ethnizitdt, Rasse oder Nation werden als eine substantielle
Einheit behandelt, die klar von anderen Einheiten zu unterscheiden ist.
Die ,,Verdinglichung® und dadurch die Instrumentalisierung der

!4 Brubaker 2007, S. 31.
15 Die Originalbezeichnungen, die direkt aus der zeitgendssischen Presse zitiert werden, werden
auch in diesem Beitrag unveréndert angefiihrt.
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Gruppen gehort zur legitimen politischen und sozialen Routine. Das
Ziel der gesellschaftlichen Analyse besteht aber gerade darin, diesen
Prozess der ,,Verdinglichung® zu durchschauen, zu beschreiben und zu
erkliaren, wie ,,diese machtvolle Kristallisation des Gruppengefiihls
funktionieren kann“.'® Aus diesem Grunde schldgt Brubaker vor, den
Begriffen wie Ethnizitit, Rasse und Nation neuen analytischen Sinnge-
halt zu geben. ,,Ethnizitdt, Rasse und Nation sollten nicht als Wesen,
Dinge, Gebilde, Organismen oder Kollektivsubjekte konzeptualisiert
werden — wie es uns die Vorstellung von separaten, konkreten,
fassbaren, abgegrenzten und bestindigen »Gruppen« nahe legt —,
sondern unter dem Aspekt des Relationalen, Prozessualen, Dynami-
schen, Wechselvollen und der Disaggregation. Das heifit, dass wir
Ethnizitit, Rasse oder Nation nicht auf wesenhafte Gruppen oder
Gebilde bezogen denken, sondern auf praktische Kategorien, situatives
Handeln, kulturelle Redensarten, kognitive Schemata, diskursive
Deutungsmuster, organisatorische Routine, institutionelle Formen,
politische Projekte und zufillige Ereignisse. !’

In Anlehnung an Brubakers Auffassung des Ethnizitdts-, Rassen-
und Nationenbegriffs definiere ich die deutschsprachige Bevolkerung
Bratislavas weder als kollektives Individuum, das sich nach aullen hin
als eine Einheit prisentierte, noch nehme ich sie als eine feste und
bestidndige Gruppe an, deren Handeln, Interesse, Wille und Beziehung
zu anderen ,,fremden” Gruppen untersucht werden soll. Stattdessen
gehe ich davon aus, dass sie eine flexible und variable Gruppe war, die
sich je nach Situation und Kontext dnderte oder dndern konnte und die
sich durch Variabilitdt, Zufilligkeit, Dynamik, Spontaneitit und
Flexibilitit auszeichnete und bei der nachgeforscht werden kann, wie
sie sich konstruierte. Das Attribut deutschsprachig soll zum Ausdruck
bringen, dass es sich nicht um ein essentialistisches Wesen in der Welt,
sondern um einen Blickwinkel auf die Welt handelt.'®

16 Brubaker 2007, S. 21.
7Ebd., S. 21f.
8 Ebd., S. 31f.
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Zu guter Letzt soll klar gestellt werden, dass die Abkehr von der
Vorstellung der deutschsprachigen Bevolkerung als einer homogenen,
abgegrenzten Gruppe und die Ablehnung der ,,Verdinglichung®“ der
deutschsprachigen Einwohner zu einer realen Gesellschaft die Existenz
des Zusammengehorigkeitsgefiihls, der gemeinsamen Identifikations-
merkmale und des kollektiven Selbstverstandnisses nicht in Frage
stellen. Ganz im Gegenteil: Sie bleiben dadurch nach wie vor durchaus
im Mittelpunkt der gesellschaftlichen Analyse, nur nicht als Produkte
einer festen, bestédndigen Gruppe, sondern als sich auf ihren Kontext
bezichende variable Begriffe, die anhand spontanen Handelns,
situativer AuBerungen, praktischer Kategorien, diskursiver Praktiken
und politischer Mafinahmen, zu rekonstruieren sind.'” Denn sie lassen
die Gruppen situations- und kontextabhéngig entstehen und nicht
umgekehrt. Nur diese Herangehensweise ermoglicht neben den
interkulturellen Beziehungen auch die intrakulturellen Schattierungen
innerhalb der deutschsprachigen Bevolkerung unter die Lupe zu
nehmen.

Der kulturelle Austausch im Fokus

Neben der Anwendung der Methoden des Ethnologen Rogers
Brubaker fiir das Definieren und die Analyse der Phidnomene wie
Nation, Rasse oder Ethnizitdt, ist es der Ansatz der Kulturtransfer-
forschung, der, meines Erachtens, neues Licht in diese Forschung
bringen kann.

Bei der Kulturtransferforschung handelt es sich im GroBlen und
Ganzen um die Ermittlung und Rekonstruktion interkultureller
Austauschprozesse zwischen zwei oder mehreren Kulturen, wobei auf
drei Schwerpunkte ein besonderes Augenmerk gelegt wird. Erstens auf
die Selektion der Artefakte (wie Texte, Diskurse, Medien, Praktiken),
die zwischen den kulturellen Systemen iibertragen und vermittelt
werden, zweitens auf die Vermittlungsinstanzen, durch die diese Uber-

9 Ebd., S. 22.
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tragung erfolgt und drittens auf die Aneignung und Rezeption der
transportierten Kulturgiiter.?

Ein besonderes Interesse gilt dabei der Wechselwirkung zwischen
den ibermittelten kulturellen Artefakten und der aufnehmenden
Kultur, also der Frage, wie sich im Verlauf des Transports und infolge
der Adaptation die vermittelten Kulturgiiter umwandeln und umge-
kehrt: Auf welche Art und Weise die akkulturierten Artefakte die
Zielkultur verandern. Denn wahrend des Transports vollzieht sich ein
Transformationsprozess, der sich sowohl auf den neuen kulturellen
Kontext bezieht, in den die transportierten Kulturgiiter aufgenommen
werden, als auch die adoptierten Artefakte, die akkulturiert werden,
betrifft. Die Integration der kulturellen Elemente kann verschiedene
Stufen annehmen: Von méglichst originaltreuer Ubertragung iiber
Nachahmung bis zur volligen Verwandlung.?! Wichtig ist dabei zu be-
tonen, dass ,,die Transferforschung solche Ubertragungen nicht als
Substanzverlust gegeniiber dem Ursprung [versteht], sondern vielmehr
die Originalitit der Rezeption und ihre Funktion in einem Prozess der
Identitédtsstiftung [unterstreicht]. ??

Die Hauptintention von Michel Espagne und Michael Werner, den
Griindern der Kulturtransferforschung in den 1980er Jahren, war, eine
Alternative gegeniiber dem komparatistischen Verfahren darzubieten,
in dem zwei bereits vorhandene, fiir fest und homogen gehaltene
Kultursysteme verglichen werden, ohne zu fragen, in welcher Relation
sie zueinander stehen oder wie sie sich beeinflussen. Durch die
Verschiebung der Akzente auf die gegenseitigen Austauschprozesse,
die einen deutlich priagnanten Einfluss auf die an den Transfers be-

20 Vgl. Hans-Jirgen Liisebrink: Kulturraumstudien und Interkulturelle Kommunikation. In:
Ansgar Niinning, Vera Niinning (Hrsg.): Konzepte der Kulturwissenschaften. Stuttgart,
Weimar 2003, S. 318f und Helga Mitterbauer: Mittler und Medien. Reflexion iiber zentrale
Kategorien der Kulturtransferforschung. In: Matjaz Birk (Hrsg.): Zwischenrdume. Kulturelle
Transfers in deutschsprachigen Regionalperiodika des Habsburgerreichs (1850-1918), Wien
2009, S. 25.

21 Mitterbauer 2009, S. 31.

22 Achim Landwehr, Stefanie Stockhorst: Einfilhrung in die europidische Kulturgeschichte.
Paderborn 2004, S. 288.
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teiligten Kulturen haben, wurde dieses Ziel erreicht. Der endgiiltige
Umbruch gelang aber erst unter dem Einfluss der Postcolonial Studies.

In der Definition von Kultur im Sinne der Postcolonial Studies wird
das Konzept der durch einen essentialistischen Kern gekennzeichneten
,Nationalkulturen* abgelehnt und von einer hybriden Auffassung von
Kultur ersetzt. ,, Kultur wird nicht mehr als dauerhaft fixierte Entitét
[...] betrachtet, sondern als dynamisches Gebilde, in dem stindig
Mehrfachkodierungen von personaler wie kollektiver Identitdt
stattfinden, je nach Kontext, Situation, Referenzrahmen.“?* In diesem
Sinne ist nicht mehr die Rede von einheitlichen ,,Nationalkulturen®,
deren vorgegebene Grenzen den Unterschied zwischen dem ,,Eigenen*
und dem ,,Fremden* zum Ausdruck bringen, sondern von Kulturen, die
,von ihren Grenzen aus definiert und durch das Moment der
Abgrenzung produziert werden.“** Es wird also nicht ein linearer
Verkehr der Kulturgiiter zwischen zwei oder mehreren nebeneinander
existierenden abgegrenzten, homogenen und holistischen Kultursys-
temen postuliert, sondern es werden heterogene, komplexe und hy-
bride Systeme vorausgesetzt, die durch die fortwidhrenden Transfer-
prozesse stindig geprigt und in Bewegung gebracht werden. Und
diese Transferprozesse sind als ,,ein auf Mehrdeutigkeit basierendes
multiplexes Verfahren des Austauschs von Informationen, Symbolen
und Praktiken [zu verstehen], im Laufe dessen permanent
Uminterpretation und Transformation stattfinden.? Das heilit, dass
die Grenzen zwischen dem ,,Eigenen und dem ,,Fremden‘ nicht nur
Produkte von permanenten interkulturellen Wechselwirkungen, son-
dern auch Ergebnisse von intrakulturellen Prozessen der Bedeutungs-
zuschreibungen sind. Mit anderen Worten: ,,Kultureller Transfer findet
nicht nur zwischen, sondern bereits innerhalb von Kulturen

2 Helga Mitterbauer: ,,Acting in the Third Space®. In: Federico Celestini, Helga Mitterbauer
(Hrsg.): Ver-riickte Kulturen. Tiibingen 2003, S. 56.

24 Werner Suppanz: Transfer, Zirkulation, Blockierung. Uberlegungen zum kulturellen Transfer
als Uberschreitung signifikatorischer Grenzen. In: Federico Celestini, Helga Mitterbauer 2003,
S. 24.

25 Federico Celestini, Helga Mitterbauer: Einleitung. In: Federico Celestini, Helga Mitterbauer
2003, S. 12.
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statt.“?¢ Aus diesem Grunde ist es sogar viel préziser, iiber kulturellen
Transfer, statt Kulturtransfer zu reden. Es gibt den Sinn des
urspriinglichen franzosischen Begriffs ,transfert culturel” pragnanter
wider, denn wihrend der Begriff ,, Kulturtransfer” eher die Kultur, die
transportiert wird, in den Fokus stellt, lenkt die Zusammensetzung
vom Adjektiv und Substantiv den Blick auf den Transfer, der auf der
kulturellen Ebene stattfindet.?’

Die Ersetzung des herkommlichen Kulturbegriffs mit einer
Vorstellung von hybrider Kultur im Sinne der Postcolonial Studies
dynamisiert den ganzen Prozess des kulturellen Transfers und
ermdglicht die Beschreibung der vielfiltigen internen Differenzen
sowie die Rekonstruierung des Prozesses, der ,,die gegebenen Inter-
pretationsformen verdndert und dadurch die bestehenden Ordnungen,
Abstinde, Einteilungen in Frage stellt und variiert.*?®

Durch den hybriden Kulturbegriff stellt die Kulturtransferfor-
schung alle Wege offen, die direkte Relationen der einzelnen Akteure
der Kulturen unter die Lupe zu nehmen, statt die Kulturen als
,hermetische, in sich abgeschlossene Blocke in ihrem vermeintlichen
Nebeneinander? zu untersuchen. Damit ldsst sich auch rekonstruie-
ren, ,,in welchen Formen Fremdes immer bereits im Eigenen vor-
handen ist, da es bereits bei frilheren Aneignungsprozessen iiber-
nommen wurde, und inwieweit dieses Fremde aktivierbar ist, um sich
anderen Kulturen anzunghern oder diese auch abzustoB3en. 3

Fir den mehrsprachigen und multikulturellen Raum Bratislavas,
der von den Einwohnern selbst oft romantisierend als ein Ort, wo ,,in
einer Gemeinde Ungarn, Deutsche und Slawen, in ungetriibter
Eintracht [lebten],”3! bezeichnet wurde, bringt die Anwendung der
Methoden der Kulturtransferforschung die Mdoglichkeit, die Auswir-

2 Ebd., S. 12.

27 Vgl. Helga Mitterbauer 2009, S. 28. und Werner Suppanz 2003, S. 21.

28 Werner Suppanz 2003, S. 25.

29 Achim Landwehr, Stefanie Stockhorst 2004, S. 290.

3 Ebd., S. 290.

31 Alois H. Pichler: ,,Macht geht nicht vor Recht Als Wahrspruch unserer tausendjdhriger
Stadtgemeinde. In: Pressburger Zeitung, Morgenausgabe vom 1. 12. 1918, S. 1.
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kungen der slowakisch- und ungarischsprachigen Kultur — natiirlich
nur im Sinne einer hybriden Auffassung von Kultur — auf das
Selbstbild der deutschsprachigen Einwohner zu entdecken und die
Prozesse der Grenzziehungen zwischen dem ,Eigenen“ (,,das
Deutsche*) und dem ,,Fremden* (,,das Ungarische* und/oder ,,das
Slowakische® und/oder ,,das Tschechische®) zu rekonstruieren. Es
werden dabei nicht nur die trans- und interkulturellen Austausch-
prozesse in Betracht gezogen, sondern auch die bereits bei Brubaker
unterstrichenen intrakulturellen — bewussten und unbewussten —
Machtkdmpfe um die Gestaltung des kollektiven Selbstbildes der
deutschsprachigen Einwohner. ,,Warum muss man den Deutschen erst
erinnern, deutsch zu sein?*3? — fragt der Kommentator der Pressburger
Zeitung. Wie diese Frage beantwortet wird und wie dieses Erinnern
von verschiedenen Akteuren der Offentlichkeit vollzogen wurde,
priagte das Selbstbild der Einwohner.

Der grof3e Vorteil dieser Methode fiir das Forschungsvorhaben liegt
darin, dass sie mit einem sehr offenen Kulturbegriff operiert. In der
Kulturtransferforschung wird sogar in Frage gestellt, ob es sinnvoll ist,
bei Annahme der hybriden Auffassung von Kultur {iber Multikul-
turalitit zu reden, wenn jede Kultur bereits als eine Matrix der Ele-
mente verschiedenster Herkunft definiert wird. Die Frage: ,,Gibt es
eine spezielle Pressburger Kultur?“* taucht auch in der Pressburger
Zeitung auf und warnt uns — auch wenn sie gleich mit einem Nein
beantwortet wird — davor, in der Analyse im Rahmen der traditionellen
Formen der Nationalkulturen zu bleiben.

Warum die Presse?

Nachdem der historische Hintergrund erldutert, die adédquate
Terminologie festgelegt und die methodische Grundlage angegeben

32 Adolf Heim: An die Deutschen Pressburgs. In: Pressburger Zeitung, Morgenausgabe vom 3. 4.
1919, S. 3.

3 G. Dornhofer: Sollen wir einen deutschen Verein griinden? In: Pressburger Zeitung, Morgen-
ausgabe vom 21. 3. 1919, S. 1.
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und begriindet wurde, soll noch die Frage geklirt werden, inwiefern
die historische Presse als Quelle fiir die dargestellte Forschung
geeignet ist. Warum lésst sich eine wissenschaftliche Analyse der
deutschsprachigen Bevdlkerung im Bratislava der Zwischenkriegszeit
anhand der zeitgendssischen Presse durchfiihren?

Um die Tauglichkeit der historischen Presse fiir das Erreichen der
vorgenommenen Forschungsziele zu untermauern, soll die gesell-
schaftliche Relevanz der Presse im untersuchten Zeitraum erortert
werden.

In der Kommunikationswissenschaft werden die Medien anhand
der technischen Mittel, die zur Ubermittlung von Signalen und Daten
verwendet werden, in drei Gruppen eingeteilt: Druck- oder Print-
medien, Rundfunkmedien und Telekommunikations- bzw. Netzme-
dien.* Da in der Zwischenkriegszeit Rundfunkmedien noch in der
Kinderwiege, Telekommunikationsmedien kaum verbreitet und die
Print- und Netzmedien gar nicht vorhanden waren, galten die Druck-
medien, also die Presse als das mit Abstand dominanteste und in den
ersten Nachkriegsjahren iiberhaupt als das einzige Offentliche
Kommunikationsmittel.>> Mit anderen Worten: die Zeitungen und Zeit-
schriften — als die verbreitetesten Pressegattungen — waren die fiithren-
den Medien der Massenkommunikation.

Unter Massenkommunikation ist jener Prozess zu verstehen, bei
dem Aussagen offentlich (d. h. ohne begrenzte oder personell defi-
nierte Empfangerschaft), indirekt (d. h. bei rdumlicher oder zeitlicher
oder raum-zeitlicher Distanz zwischen den Kommunikationspartnern)
und einseitig (d. h. ohne Rollenwechsel zwischen Aussagendem und
Aufnehmendem), durch technische Verbreitungsmittel (sog. ,,Massen

34 Beck, Klaus: Kommunikationswissenschaft. Konstanz 2007, S. 80.
3 Die regelmaBigen Rundfunksendungen wurden in Bratislava im Jahre 1926 in Betrieb gesetzt.
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medien®) an ein disperses®® Publikum vermittelt werden.’” Die Presse
als Massenmedium dient also zur Vermittlung bestimmter Aussagen
durch technische Mittel der Verbreitung und Vervielfdltigung mittels
Schrift an eine unbestimmte Vielzahl von Menschen. Ein bedeutender
Faktor — neben der Anwendung von technischen Errungenschaften —,
der diese Kommunikation zur Massenkommunikation macht, ist ihre
institutionalisierte Form. Damit ist nicht nur das Verstindnis von
Medien als Organisationen gemeint, die nach bestimmten Regeln und
Strukturen funktionieren und einen bestimmten Organisationszweck
verfolgen, sondern auch dass Medien als soziale Institutionen
bestimmte Leistungen oder Funktionen fiir die Kommunikanten bzw.
fiir die Gesellschaft insgesamt erbringen.3®

Ohne auf das gesamte Funktions- und Leistungsrepertoire der Me-
dien, das in den modernen kommunikationswisschenschaftlichen
Arbeiten angefiihrt und beschrieben wird, einzugehen, sollen hier nur
diejenige Funktionen erwidhnt werden, die fiir die publizistischen
Medien der Zwischenkriegszeit von groer Relevanz waren. Die Rede
ist in erster Linie von ihren politischen und sozialen Funktionen. Beim
Ersteren handelt es sich vor allem um die Herstellung der 6ffentlichen
Meinung, die die Teilnahme der Biirger am politischen Diskurs und
politischen Entscheidungen ermdglicht, sowie fiir eine gewisse Kon-
trolle der Staatsgewalten sorgt. Unter den sozialen Leistungen ist
einerseits die Vermittlung von Werten, Mustern, Vorbildern, Denkfor-
men und Verhaltensweisen zu verstehen, die zur gesellschaftlichen,
kulturellen und politischen Sozialisation fithren oder fiihren konnen.

3¢ Unter dem Terminus ,,disperses Publikum“ versteht Maletzke die Rezipienten von
Massenmedien, die nur dadurch zu einer — nicht fester und iiberdauernder — Gruppe werden,
dass sie sich einer Aussage der Massenkommunikation zuwenden. In der Regel haben sie keine
zwischenmenschlichen Beziehungen, sind rdumlich voneinander getrennt und gegenseitig
anonym. Vgl. Gerhard Maletzke: Psychologie der Massenkommunikation. Hamburg 1963,
S. 28f.

37 Maletzke 1963, S. 32.

3 Beck 2007, S. 84.
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Andererseits beziehen sie sich auf die Gelegenheit zur interpersonellen
Interaktion, die durch kommunizierte Themen, Meinungen und Fragen
angeboten werden und die die gesellschaftliche Integration férdern.

Eine Analyse der Presseorgane der Zwischenkriegszeit in Bra-
tislava gibt dank dieser Leistungen und Funktionen Aufschluss iiber
das Funktionieren der damaligen (deutschsprachigen) Offentlichkeit:
welche Themen beherrschten den aktuellen — politischen, wirtschaft-
lichen, kulturellen etc. — Diskurs und auf welche Art und Weise wur-
den sie diskutiert; welche Anschauungsweisen standen einander
gegeniiber und welche setzten sich als 6ffentliche Meinung durch.

Uber diese politischen und sozialen Funktionen hinaus verfiigen
aber die publizistischen Medien {iber ein weiteres wichtiges Merkmal
und das ist ihre Informationsfunktion. Dabei handelt es sich nicht
schlicht um die Berichterstattung, sondern vielmehr um die Selektion
der Ereignisse, die ihren Platz in der Berichterstattung finden und
dadurch zum 6ffentlichen Thema werden, sowie um die Art und Weise,
wie sie thematisiert werden. Denn indem die Massenmedien Fakten
und Ereignisse auswihlen, verarbeiten und interpretieren, sind sie Teil
eines kollektiven Bemiihens, Realitdt zu konstruieren und diese Kon-
struktionen durch Veroffentlichung allgemein, in Form einer Medien-
realitit zugénglich zu machen. Realitit ist ,,an sich® zwar existent, aber
immer erst liber Informationsverarbeitungsprozesse konkret erfahr-
bar.’* Aus diesem Grunde darf es nicht auller Betracht gelassen wer-
den, dass die medial vermittelte Realitdt bereits eine (re)konstruierte
Wirklichkeit ist und die Arbeit mit der historischen Presse einer
wachsamen Quellenkritik bedarf.

Der Vollstandigkeit halber muss erwédhnt werden, dass die erhalten
gebliebenen Presseorgane nicht die einzigen Quellen fiir das erforschte
Zeitalter sind. Noch lebende Augenzeugen, Memoiren, Tagebiicher
oder die tUberlieferte Korrespondenz der Zeitgenossen sowie litera-
rische Werke als mogliche Quellen kommen durchaus auch in Frage.
Im Vergleich mit der historischen Presse haben sie aber zwei

3% Roland Burkart: Grundlagen und Problemfelder. Umrisse einer interdisziplindren Sozialwissen-
schaft. Wien, K6ln, Weimar 2002, S. 274.
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Nachteile: ihre Anzahl ist erheblich kleiner als der Umfang der
iiberlieferten Zeitungen und Zeitschriften und sie gehdren nicht der
kollektiven Offentlichkeit, sondern der Privatsphire von Einzelper-
sonen an. Aus diesem Grunde soll der Schwerpunkt auf die Presseana-
lyse gelegt werden, was aber keinesfalls den voélligen Verzicht auf
alternative Quellen bedeutet. Sie sollen — sofern vorhanden — be-
riicksichtigt und in die Forschung einbezogen werden.

Fiir die Einbeziehung der historischen Presse spricht auch die
Tatsache, dass die Medien als einer der wichtigsten Vermittlungswege
im Prozess des kulturellen Transfers gelten und damit einen hohen
Stellenwert in der fiir die methodische Grundlage gewéahlten
Kulturtransferforschung einnehmen. Bereits im Hinblick auf die Zeit
der Aufklidrung hat Jozef Tancer dem deutschsprachigen Pressewesen
Bratislavas eine besondere Vermittlungsrolle zugemessen:

,Durch im Konigreich Ungarn herausgegebene deutschsprachige Zeitungen und
Zeitschriften drangen die Ideen der mittel- und norddeutschen Aufklédrung ins
Land ein. In deutschsprachigen Ubersetzungen wurden bedeutende Werke der
Weltliteratur rezipiert. Ubersetzungen aus dem Deutschen regten entschieden
die literarische Produktion in den einzelnen Nationalsprachen an und trugen zur
Herausbildung eigener &dsthetischer Mafistéibe bei. Somit erscheint die deutsch-
sprachige Kultur auf dem Gebiet des historischen Ungarn im Hinblick auf die
Problematik der Transferprozesse als ein hochbrisantes und herausforderndes
Thema. 4

Einblick in die Geschichte des deutschsprachigen Pressewesens
in Bratislava bis 1918

Die Anfinge des Pressewesens sind eng mit der Anwesenheit der
deutschsprachigen Einwohner — nicht nur in der Stadt, sondern im
ganzen Lande, damals noch dem Konigreiche Ungarmn — verbunden.
Unter den ersten vier Zeitungen des Konigreichs gab es zwei deutsch-
sprachige: Der in Ofen zwischen den Jahren 1730 und 1739 bzw.

40 Jozef Tancer: Im Schatten Wiens. Zur deutschsprachigen Presse und Literatur im Pressburg des
18. Jahrhunderts. Bremen 2008, S. 16f.
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1760 herausgegebene Wéchentlich zweymal neuankommender
Mercurius®* und die im Jahre 1764 gegriindete Pressburger Zeitung.
Letztere war nicht nur deutschsprachig, sondern auch in Pressburg
ansdssig, so gilt sie bis heute mit ihren 165 Jahrgdngen — von 1764 bis
1929 — als die traditionsreichste Zeitung der Slowakei sowie Ungarns.
Auf den hohen Stellenwert der deutschsprachigen Presse in der
allgemeinen Pressegeschichte der Region weist auch die Tatsache hin,
dass im sprachlichen Diversifikationsprozess die Abkehr vom
Lateinischen zuerst zu Gunsten des Deutschen geschah, bevor es zu
den periodischen Veroffentlichungen in den Nationalsprachen ge-
kommen ist. Die erste ungarischsprachige Zeitung (Magyar Hirmon-
do) erschien erst im Jahre 1780, also 16 Jahre nach der ersten
deutschsprachigen und die erste slowakischsprachige (Prespurske
Noviny) sogar noch spiter, im Jahre 1783. Die Tatsache, dass beide in
Pressburg herausgegeben wurden, stellt die Bedeutung der Stadt fiir
die Anfiange des Pressewesens im Konigreich Ungarn unter Beweis.®
Im Laufe des 19. Jahrhunderts hat ihr zwar Ofen (spéter Pest-Ofen)

41 Der Grund fiir die doppelte Datierung ist in einer neu entdeckten Nummer aus dem Jahre 1760
zu suchen, die zwar nicht den Namen Mercurius trug, aber in ihrem Titelbild ist der berittene
Kurier im Ofener und Pester Stadtbild vorzufinden, wie beim Mercurius, sie wurde auch bei
Landerer herausgegeben und sie ist im Inhalt und der Einleitung dem Mercurius dhnlich.
Anhand dieser neueren Forschungen lésst sich mit hoher Wahrscheinlichkeit vermuten, dass
der Mercurius viel langlebiger war, als es vorher angenommen wurde. Einige Vermutungen
gehen noch weiter und behaupten, dass die Ofener Zeitung, die im Jahre 1787 unter dem

Namen Ungarische Staats- und Gelehrte Zeitung erschien, die Fortsetzung des Mercurius war.

Mehr dazu siehe: Gyorgy Kokay (Hrsg.): A magyar sajto torténete 1. (1705 — 1848). Budapest

1979, S. 56. [Geschichte der ungarischen Presse I.] und Heinrich Réz: Deutsche Zeitungen und

Zeitschriften in Ungarn von Beginn bis 1918. Miinchen 1935, S. 11. und Domokos Kosary:

Miivelddés a XVIII. szazadban. Budapest 1996, S. 134. [Bildung im 18. Jahrhundert] sowie

Rozalia Bédy-Markus: Deutschsprachige Periodika in Pest und Ofen vor 1815. In: Astrid

Blome (Hrsg.): Zeitung, Zeitschrift und Kalender. Beitrage zur historischen Presseforschung.

Bremen 2000, S. 128.

Der ganze Titel hieB: Wochentlich zweymal neuankommender Mercurius. Die sowohl in-als

ausser Europa neu-eingeloffene Affairen und Begebenheiten in sich einhaltend.

4 Vgl. Tancer 2008, S. 21-68 und Jorg Meier: Deutschsprachige Zeitungen in Oberungarn und
der Slowakei von den Anfangen bis 1945. In: Deutschsprachige Zeitungen in Mittel- und
Osteuropa. Hrsg. von Jorg Riecke, Britt M. Schuster, Berlin 2005. S. 347-359 und Gyorgy
Kokay: A magyar hirlap- és folyoiratirodalom kezdetei (1780 — 1795). [Anfinge des
ungarischen Zeitungs- und Zeitschriftenwesens], Budapest 1974.
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den Rang eines dominierenden Zentrums abgenommen und drédngte sie
zu einer Provinzstadt zuriick, aber die deutschsprachige Presse blieb
nach wie vor prasent und signifikant in der Stadt.

Die deutschsprachige Presse Bratislavas nach 1918

Die deutschsprachige Presse Bratislavas musste auch nach dem
Zerfall der Monarchie keine EinbuBen erleiden. Ganz im Gegenteil:
Sie erfreute sich eines besonders augenfilligen Aufschwungs.

Zum Zeitpunkt der Deklaration der Entstehung der Tschechoslowa-
kischen Republik Ende Oktober 1918 gab es fiinf deutschsprachige
Zeitungen: Pressburger Zeitung, Pressburger Presse, Pressburger
Tagblatt, Westungarischer Grenzbote, Westungarische Volksstimme
und eine deutschsprachige Zeitschrift: Donau Post in Pressburg, die
alle in der Republik weiter herausgegeben wurden.* Es ldsst sich also
konstatieren, dass wegen des Zerfalls der Monarchie keine
deutschsprachige Zeitung oder Zeitschrift in Bratislava eingehen
musste. Im Gegenteil: wenn man die ersten zwei Dezennien des 20.
Jahrhunderts, in denen insgesamt dreifig deutschsprachige Periodika
erschienen sind, mit den knapp zwei Jahrzehnten der Zwischenkriegs-
zeit, die cca. 90% deutschsprachige Zeitungen und Zeitschriften zur
Welt brachten, vergleicht, stellt man einen 300 %-igen Anstieg fest.

Natiirlich bedeutet es nicht, dass jedes Blatt ununterbrochen iiber
20 Jahre hinaus herausgegeben wurde. Die durchschnittliche
Lebensdauer der Zeitungen in den 20er Jahren betrug 5 Jahre, in den
30er Jahren waren es nur 2,5 Jahre. Vor allem fiir die Zeitschriften war
die Kurzlebigkeit charakteristisch: viele Blatter schafften es nicht tiber

4 Vgl. Michal Potemra (Hrsg.): Bibliografia inore¢nych novin a n und Zeitschriften in der Slo-
wakei bis zum Jahre 1918] und Maria Kipsova u. a. (Hrsg.): Bibliografia slovenskych
a inorecovych novin a ¢asopisov z rokov 1919 — 1938, Martin 1968, S. 752f. [Bibliographie
slowakischer und anderssprachiger Zeitungen und Zeitschriften aus den Jahren 1919 — 1938.]

4 Die Zahlen wurden anhand der bereits zitierten Bibliographien berechnet und nur aus dem
Grunde in Betracht gezogen, um den groBen Entwicklungsschub zu illustrieren. Sie
reflektieren weder die Auflagehohen, noch die Lebensdauer der einzelnen Presseprodukte.
Titelanderungen und eventuelle Zeitungsfusionen werden dabei auch nicht beriicksichtigt.
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ein-zwei Jahrgénge hinaus und manchen Neugriindungen wurden nur
ein paar Nummern beschieden. Nichtsdestotrotz — oder eben deswegen
— zeichnete sich die Presselandschaft durch eine thematische Vielfalt
aus: von Literatur- und Kulturzeitschriften iiber wirtschaftliche und
sozialpolitische Blétter bis zu kirchlichen, sportlichen und etlichen
fachspezifischen Blattern gab es ein gro3es Leseangebot.

Einer der Griinde dieses quantitativen und thematischen Anstiegs
liegt zweifelsohne an der allgemeinen Entwicklung der Gattung Presse
sowie der Tatsache, dass die gesellschaftlichen, politischen und
wirtschaftlichen Bedingungen der Monarchie vor und wihrend des
Krieges mit denen der Republik der friedlichen 20er und 30er Jahre bei
weitem nicht vergleichbar sind. Einen erheblichen Anteil an der
Vermehrung der Periodika diirfte aber auch die kollektive Selbstsuche,
der Prozess der Identitdtsbildung haben, die der gesellschaftlich-
politische Umbruch nach dem ersten Weltkrieg verursachte.

Fazit

Fiir die deutschsprachige Bevdlkerung Bratislavas bedeutete die
Eingliederung ihrer Heimatstadt in die neu entstandene Tschecho-
slowakische Republik den Verlust eines bedeutenden Faktors ihres
kollektiven Selbstbildes: die politische und geographische Zugeho-
rigkeit zum als Heimat wahrgenommenen Ungarn. Die Suche nach
neuen Bezugspunkten des Selbstbildes und der Selbstidentifikation
ging nach 1918 los. Die Untersuchung und Rekonstruierung dieses
Prozesses kann die Anwendung von den folgenden Theorien bzw.
methodischen Ansétzen mit neuen wertvollen Kenntnissen bereichern:
Erstens handelt es sich um Rogers Brubakers Methode, wie die
Phinomene Nation, Rasse, Ethnizitit statt als homogene, abge-
schlossene und starre Einheiten, als heterogene, dynamische und
situativ bedingte lose Gruppen postuliert werden sollten. Dieser Per-
spektivenwandel wiirde es ermdglichen, auch die intrakulturellen
Prozesse zu entlarven. Terminologisch soll die Abkehr von der Be-
zeichnung ,,.Deutsche® und der Gebrauch des Ausdrucks ,,deutschspra-
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chige Einwohner* den Paradigmenwechsel zum Ausdruck bringen.
Zweitens handelt es sich um den Ansatz der Kulturtransferforschung,
die mit ihrer hybriden Auffassung von Kultur den Einfluss der
anderssprachigen Einwohnern auf das Selbstbild der deutschspra-
chigen Einwohner untersuchen ldsst. Drittens ist es die Kommuni-
kationswissenschaft, deren Methoden herangezogen werden um die
Tauglichkeit der historischen Presse als Quelle der Analyse zu
untermauern.
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Zlata risa snov gavalierskeho bohéma Tida J. Gaspara

Ludmila Horka

Délezitym medznikom v dejinach Slovenska je rok 1918, ked
zanikla Rakusko-uhorska monarchia a Slovensko sa stalo sucastou
nového $tatopravneho celku Ceskoslovenskej republiky. To malo vel-
ky dopad aj na umenie a literatiru. Do prevratu umenie plnilo na-
rodoobrannt funkciu a bolo prostriedkom propagacie narodnych idet,
po prevrate dominovali estetické hl'adiska. L. Novomesky tieto zmeny
komentoval tak, Ze sa doraz zo spojenia ,,slovensky umelec” v po-
prevratovom obdobi presunul zo slova ,,slovensky* na slovo ,,ume-
lec.! V literature chybal jednotny, celistvy, ,,velky* literarny smer
(8kola), ako to bolo este v predvojnovom obdobi, a preto dochédza ku
krizeniu a prelinaniu roéznych literarnych smerov, tendencii ¢i
jednotlivych koncepcii.? Na pozadi doznievajuceho realizmu v proze
a drame a symbolizmu v poézii (ako opozicia k nim) sa formuju
moderné umelecké prudy. Deje sa tak i v dosledku ,,otvarania okien do
sveta® a ,,uzitoéného importu podnetov zo zahranicia“?, ¢o nasledne
vyvolalo zvySeny zaujem o preklad z inonarodnych literatar.

V tomto obdobi sa utvaral novy koncept narodnej kultary a lite-
ratury a inSpirdcie sa hl'adali aj v europskom kontexte tvorby. Mlada
generdcia umelcov sa snazila o moderné umenie, pricom sprvu nebolo
presne definované, ¢o sa pod pojmom ,moderné* rozumie. O jeho
novej podobe sa viedli ¢ulé diskusie, vo vzdjomnom spore sa ocitaji

1 Oskar Cepan: Literdrny vyvin v rokoch 1918 — 1945. In: Literdrne dejiny a literdrna veda. Bra-
tislava 2002, s. 11.

2Cepan vystihuje tito literarno-historickdl situaciu pojmami pluralita a koexistencia roznych
smerov a pradov.

3 Oskér Cepan: Literdrny vyvin v rokoch 1918 — 1945, s. 16.
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pozicie tradicného a moderného, starého a mladého, ruralneho a urban-
neho, slovenského a eurdopskeho. V tomto zmysle ma poprevratové
umenie Specificky charakter a je poznamenané experimentovanim te-
matickym i formalnym.*

V prispevku sa zameriavam na vyraznu osobnost’ medzivojnového
obdobia — Tida Jozefa GaSpara, ktory sa po osemro¢nom podsobeni
v cudzine vratil na Slovensko a aktivne sa zapojil do spolocensko-
kultirneho diskurzu poprevratovej Bratislavy. V dialoégu s inymi kul-
tarami inicioval mnohé modernizacné zmeny a vyznamne prispel
k formovaniu kultary a literatiry Slovenska. Zameriavam sa na jeho
sktisenosti z Viedne, ako ich zaznamenal vo svojich memoaroch a este-
tické inSpiracie, ktoré v tomto prostredi nacerpal a ktoré viedli k sfor-
mulovaniu idedlu krasy. Na vybranych textoch nasledne ukazem,
v akych podobéach sa tento idedl transformuje do umeleckych textov.

Tido Jozef Gaspar (1893 — 1972) bol prislusnikom generacie, ktora
nastupovala do literatiry po prevrate roku 1918. Mlada generacia
umelcov mala spolo¢né literarne a umelecké ciele — od zékladov
obnovit’ a modernizovat’ kultarny zivot na Slovensku. Gaspar vo svo-
jich Pamditiach zaznamenava tito situaciu a pise vyslovene o budovani
slovenskej kultary. Z jeho slov citit’, ze voci tejto velkej ulohe poci-
tovali reSpekt: ,,0d zaciatku ndm prichodi vSetko budovat. Takmer
z ni¢oho musime klast’ zdklady vSetkého a nemame dostatok staviva.
Chybuju nam vel’ki projektanti, chybuju nam stavitelia nového i zdra-
vého narodného Zivota a chybuju nam i stci odborni robotnici.
Oproti pocitu velkej zodpovednosti vSak prevladol pocit tvorivého
nadSenia a elanu: ,,Dali sme sa do toho! Takmer z nioho sme sa
chystali vytvorit’ obnoveny narodny Zivot. Ked’ dnes na to spominam,
myslim si, Ze nasa generacia by si 0zaj zasluzila nazvat ju renovatormi
zivota. Ba mohli by sme ich nazvat’ ,rytiermi velkej vole®. O kolko
lepSie st na tom dnesni literati, ktori uz vSetko hotové zdedili?*

4 Michal Habaj: Druhd moderna. Bratislava 2005, s. 10.
* Tido J. Gaspar: Pamditi I. Bratislava 1998, s. 189.
¢ Tamze, s. 190.
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Deziluzivne nédlady prameniace v zazitku prvej svetovej vojny, po-
city neistoty vyplyvajice z rozpornosti doby a rozpadu hodnét sa
miesali s vitalistickym nadSenim, eldnom a viziou nového sveta. Spajal
ich pocit, Zze na umelecké uchopenie nového pohladu na svet je
tradicna metoda neadekvatna. A tak tito autori chceli, Ci citili vnitorny
popud pisat’ inak — moderne. Postupovali vSak do zna¢nej miery intu-
itivne, bez koncepcie, kazdy podl'a svojho naturelu.

Napriek programovému modernizaénému usiliu preukazovali aj
snahu udrzat’ vizbu na tradiciu. J. Gregorec ich oznacuje za ,,generaciu
prechodu® a chépe ich ako ,,spojovaci ¢lanok v retazi literarnej kon-
tinuity*. V désledku toho sa ich diela javia ako ,,zmes tradicionalizmu
a modernizmu‘”’ a u kazdého z nich nabera Specifické ¢rty. V proze to
znamend prekonavanie martinského kdnonu a s nim spitej realistickej
metody, snahu o udomacniovanie modernych literd&rnych smerov,
odklon od zobrazovania dedinskej problematiky a tematické a for-
malne inovéacie. Tak sa do slovenskej prézy dostavaju prvky poetik
naturalizmu, symbolizmu, expresionizmu, dekadencie a.i., ktoré sa
vSak v dielach uplatiuju velmi spontanne. J. HruSovsky, GaSparov
generacny suputnik a priatel, pri hodnoteni tvorby svojej generacie
tiez napisal: ,,Kto by toto dielo presne analyzoval, s podivenim by
prisiel na to, ze si doitho poznédsané smery i prudy pocnuc od sklonku
predoslého storocia az do dob najnovsich...*3

Tido Jozef Gaspar bol prislusnikom rakasko-uhorského vojnového
namornictva na Jadrane a ku koncu prvej svetovej vojny pdsobil vo
Viedni. Po vzniku CSR bol Zupnym tajomnikom v Martine. V roku
1922 prisiel do Bratislavy, kde pracoval na Ministerstve s plnou mocou
pre spravu Slovenska a v rokoch 1925 — 1927 vykonaval funkciu
prvého dramaturga Slovenského narodného divadla. Pocas druhej
svetovej vojny bol velvyslancom vo Svajéiarsku (1940) a neskor
veducim Uradu propagandy. Po vojne bol za to vizneny, ale v roku
1958 bol predc¢asne prepusteny.

7 Jan Gregorec: Vyboje prozy. Bratislava 1962, s. 14.
8 Vladimir Petrik: Hodnoty a podnety. Bratislava 1980, s. 112.
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V literature sa presadil ako autor novelistického zanru. V jeho tvor-
be sa daju rozoznat dve paralelné linie: modernistickd a realisticka
s presahom k expresionizmu.’ Diela obsahuju typické motivy Zeny,
lasky, mora, iluzie a sklamania. Vo svojich stiboroch noviel Hana
(1920), Karambol (1925), Buvi-buvi (1925), Pri krdlovej studni
(1929), Cerveny kordab (1931), Namornici (1933) prinasa do slo-
venskej literatury oneskorené podnety moderny. Zbierka Hana patri
medzi prvé knihy, ktoré v poprevratovom obdobi dokumentuji nova
podobu slovenskej prozy. O oblibenosti tohto autora svedci i udelenie
Statnej ceny za literaturu v roku 1935 (za dielo Ndmornici). Jeho no-
velisticku tvorbu kritika hodnotila ako ,,vzburu proti opisnému rea-
lizmu, proti konvenciam a skostnatenosti* a zarovei ako ,,vyboj v kto-
rom sa najplnsie ozyvali city a pocity mladej povojnovej generacie.*!°

Gaspar bol zaroven ¢inny aj v oblasti Zurnalistiky a v tridsiatych
rokoch vychadzaju jeho eseje i v kniznej podobe (napr. Trvalé svetld
(1934), O com je rec? (1938), Velky rok (1939) a d’alsie). Po odsudeni
sa venoval uz len memoarovej tvorbe, napisal spomienkovi knihu
Zlata fantazia (1969) a zachovali sa aj trojzvizkové Pamdti, z Coho
doposial’ knizne vysli Pamdti I (1998), Pamditi 11 (2004).

V literarnohistorickych reflexiach sa Gaspar oznacuje za predsta-
vitela ornamentalnej prézy (Cepan) alebo za predstavitel'a dekadent-
ného expresionizmu (Stevéek).

Gaspar sa snazil prekonavat’ opisny realizmus i nadvidznostou na
inondrodné literatiry. Jeho texty su vyrazne lyrické, panuje v nich
senzualnost’ a deziluzivne nalady. V dielach je viditeI'ny vplyv europ-
skeho kontextu a priame estetické inSpiracie mozno najst’ vo vieden-
skom prostredi (aj v podobe Viedenskej moderny). Autori dvadsiatych
rokov sa povazovali za vynimo¢né osobnosti kulturneho zivota, za
,.priekopnikov moderny“.!! Menej dostupné a zname im boli diela Slo-
venskej literarnej moderny z prelomu 19. a 20. storocia, pretoze boli

° Porovnaj Kro¢anova-Roberts: Tido J. Gaspar. Portréty slovenskych spisovatelov 2, s. 18.

10 Karol Rosenbaum: Dejiny slovenskej literatiry V. Literatira v rokoch 1918 — 1945. Bratislava
1984, s. 241.

1 Takto sa oznacil J. HruSovsky v doslove k svojej zbierke Pompiliova Madona (1923).
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publikované prevazne Casopisecky. Ista liniu kontinuity vSak mozno
predsa vidiet, napr. napojenie na novoromantickt proézu slovenskej
moderny.!?

,,Vieden bola mnohoraka a krasna.*!3

Modernizmus sa premietol nielen do Gasparovho zivotného $tylu,
ale vyrazne i do charakteru jeho textov. Zivot i dielo tohto autora
reflektuje modernistické ohrozenie (az rozpad) subjektu a taktiez roz-
pad tradi¢nych hodnét a idealistickych koncepcii.

Do Viedne prichadza v roku 1913 vo veku dvadsat’ rokov, kde
nastupuje na miesto v Delegacnej kancelarii Ministerstva namornictva.
Tento zazitok v Pamdtiach opisuje ako osudovy a ovplyviioval ho
vlastne po cely zivot: ,,To bol prales velkomesta — stara Vindobona.
Chyrne sidlo nielen cisara a kral'a raktsko-uhorského mocnarstva, ale
1 cisara svétej rimskej riSe. Neviem uz presne, ktorého diia to bolo, ale
bolo to v aprili roku 1913, ked’ som prvy raz vkrocil do Viedne. [...]
Bolo to priam fatalne.“!*

Viedenn bola v tomto obdobi velkomestom, kde zneli operetné
melodie, vSetko hyrilo veselostou, farbami a strojilo sa za krasne, no
pod tymto pozlatkom sa skryval strach a tuSenie zaniku. Schyl'ovalo sa
k zaniku monarchie, ktora reprezentovala a zaruCovala tradi¢né a sta-
bilné hodnoty. Vladla tu atmosféra tzv. radostnej apokalypsy': ,,Vo
Viedni, kde byval cisar, ktorého zdobil epiteton ornans ,,prvy gavalier
Europy“, vSetko sa usilovalo Stylizovat’ do veselej zdvorilostnej formy.
Zivot sa usmieval a kraslil. Bol to posledny, bezprostredne pred-

12 Porovnaj Michal Gafrik: Proza slovenskej moderny. Slovenska literarna moderna nepred-
stavovala organizovani literarnu skupinu. Ide o okruh autorov, ktorych tvorba vykazuje isté
spolo¢né Crty. Najcastejsie sa k nim zarad'uju: 1. Krasko, I. Gall, V. Roy, L. Groeblova, F. Vo-
truba, J. Jesensky a d’ali. Literarnohistoricky termin vznikol az neskor.

13 Tido J. Gaspar: Pamdti 1, s. 144.

14 Tamze, s. 142.

15 To bol ¢as mojej stokrasnej mladosti. Viedensky l'ud sa veselil a ja som sa hl'adel veselit’
s ostatnymi. Predné miesto vo viedenskom zdbavnom programe zaujimala opereta. Viedeii bola
svetové centrum operety. Veseld spevohra stala sa nedosiahnutelnou Specialitou staré¢ho
cisarskeho mesta.” In: Tido J. GaSpar: Pamditi 1, s. 145.
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vojnovy rok. Akoby sa bol chcel naposledy este v licoch mierového
¢asu naplno rozziarit’ a skviet, vSetko sa v nom kraslilo pritazlivou
nadherou. Ligotal sa zndmym viedenskym Sarmom a nahlil sa byt
peknym. 1

Vo Viedni sa Gaspar nadchol pre krasu a stal sa jej celozivotnym
vyznavacom. Zakon krasy a vzneSenosti povysil nad ostatné. Vieden
Gasparovi ponukala i moznosti mnohorakej zabavy. Rad vyhladaval
stretnutia s inymi umelcami v kaviariiach a baroch a ¢asto uprednostnil
luxusné lokaly a delikatne podniky, pretoze tam tusil ,,rafinovanejSie*
a ,,destilovanejsie* formy poteSenia zmyslov.

Najsamprv som si v§imal skoro vyluéne iba zabavné miesta. V prvom rade ma
zachvacovalo nasytenie zmyslového hladu. No od zaciatku som citil v sebe rast’
nejaké estetické hnutie. Sledoval som, tu§im, Ibsenov prikaz, ze ked’ sa ¢lovek uz
nemdze mnohym veciam vyhnut, musi aspon dbat, aby sa vSetko dialo v krase.
I ked’ pri prepadoch velkomestskych novot som cheel dodrziavat’ aj ked’ nie vzdy
eticky, tak aspon tento esteticky prikaz. Rad-radom som nazeral do vselijakych
kaviarni, reStauracii, vinnych pivnic, do zdhradnych viech a do vselijakych za-
bavnych podnikov...!7

Uz tu je evidentny Gasparov postoj ku krase a postupne mozno badat’
i jeho formovanie estetickymi idealmi viedenského prostredia. Pre tito
uvahu za zasadné povazujem slova: ,,aby sa vSetko dialo v krase®.

Gaspar tizil vo Viedni spoznat’ ¢o najviac novych myslienok, a pre-
to Casto navstevoval pocetné kultirne podujatia, ktoré mu vel’komesto
pontkalo. Pravidelne chodil do Hradného divadla (Burgtheater), kde
spoznal diela klasickych autorov (menovite v Pamdtiach uvadza
Shakespeara, Goetheho, Schillera, Grillparzera a d’alSich). Diela su-
Casnych autorov, prostrednictvom ktorych mohol ,nahliadnut’ do
problematiky a do zlozitosti sucasného zivota“!® videl v Cudovom di-
vadle (Volkstheater). V tomto pripade spomina mena ako Bahr, Hoff-
mannsthal, Bernstein, Rostand, ¢i Schnitzler a k vzrusujtcej skuase-
nosti divadelnych navstev sa v spomienkach viackrat vracia. Vo Viedni

16 Tido J. Gaspar: Pamditi I, s. 143.
17 Tamze, s. 145.
18 Tamze, s. 146.
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zéaroven reflektoval tedrie myslitelov a vedcov, Zurnalistov a umelcov
(napriklad uvadza menéd Freud, Weininger, Hirsch, Wedekind,
K. Kraus)', ktoré boli v tom obdobi popularne, aktualne rezonovali
v spolo¢nosti a podnecovali k mnohym diskusiam.

Toto ocCarenie Viedilou sa odraza nielen v jeho tvorbe, ale i v jeho
zivote. V tvorbe inklinuje k zobrazovaniu vel'komestskych (mestskych
typov), muzsko-zenskych vztahov, pricom Zena zastava vynimoc¢nu
poziciu, vitazi nad muzom a je sakralizovana. Gaspar sam si potrpel
na dobry, upraveny vzhlad, pekné obleCenie a uslachtilé spravanie.
Stylizaciu v duchu Viedne si priniesol aj do d’aldicho pdsobiska —
Martina.

,Nad Viednou zapadlo, nad Martinom svitlo nové slnce.“?°

Bezprostredne po prevrate sa GaSpar vratil do Martina, ktory bol
v tom ¢ase centrom slovenskej kultiry. V meste posobila Matica slo-
venska ¢i Slovensky spevokol, bol tu Narodny dom, Narodné muzeum,
knihtlaciareti a vychadzali tu Narodné noviny. GaSpar sa v Martine
vyskolil za tajomnika turCianskej zupy a hned’ sa aktivne zapojil do
verejného a kulturneho Zivota.

O svojom prichode do Martina pise: ,,...domov do konzervativneho
malého mesta priSiel som ako nejakad napadné kopia velkomestana.
Aspon sa mi zda, Ze som musel vyzerat’ ako nejaky Viedencan. Cudia
to na mne asi videli a rozhodne som na seba upozoriioval.“?! Sokujtca
,malost’ Zivota v Martine* v porovnani ,,s ohromnou a mohutne orga-
nizovanou velkostou Viedne“?? v ilom vyvolavali pocit bezvyznam-
nosti. Zaluba vo vysSom Style, jeho panska Stylizacia?, ba az ista
forma velikasstva boli okrem rozvinutého estetického citenia a zaujmu

19 Tamze, s. 147.

20 Tamze, s. 158.

21 Tamze, s. 185.

22 Tamze, s. 144.

23 ....sudiac podl'a mojho trochu modneho vel’komestského zoviajsku Kréméry vraj povedal: ,,To
je vyborné, hl'a, uz prichadzaji k nam i akisi grofi.“ Po mojom osemrocnom pobyte v cudzine
neboli sme si vtedy znami. In: Gaspar: Pamditi I., s. 185.
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0 modu aj spésobom Gasparovho ,,boja s mikromaniou‘?*. Velkomest-
ska kultara, ktort tento autor priam nasal vo Viedni, sa zvyraznila
v kontraste s tradicionalistickym prostredim ,,staromodneho‘ Martina:
,»Na naSom malom martinskom dejisku, teda na zaciatku, vystupil vo
mne imitator vSelijakych periférnych I'ahkosti byvalej cisarskej metro-
poly. Povedal by som, ze som sa o to pokusal v maske nejakého
operetného bonvivana.“? Tu sa GaSpar zacastnoval i tzv. martinskych
utorkov, ¢o boli spoloCenské a diskusné stretnutia umelcov, ktori
vyznamne ovplyvnili vyvin slovenského kultirneho zivota.?® , PriSiel
som do Martina ako na nejaké velké stavenisko. Ideme stavat’ nové
Slovensko. Najprv duchovné plany a potom pride ich vitazné
zhmotnenie. [...] Ako vzor sa mi trblietal pred ocami spociatku vie-
densky zivot. Poktisal som sa hned’ bez ladu a skladu vselijako kopi-
rovat’ vabivé ¢acky z jeho fasady. PriSiel som z Viedne.“?’

Pocas martinského obdobia vydal svoju prva zbierku préz Hana
a iné novely (1920), v ktorej sa tiez daju vystopovat viedenské
inSpiracie. Spracoval tu tému lasky a sklamania, ale zbierka obsahovala
1 motivy mora a ¢iastoCne aj vojnové zazitky. GaSpar si uvedomoval jej
iniciacnmi funkciu a bol si vedomy toho, Ze tu poskytol inspiraciu pre
dalsich slovenskych literatov. Touto zbierkou prispel k pestrosti tém
slovenskej literatury a rozsiril jej tematicky okruh (,,Rozmazal som
a trochu rozmnozil farby, ktoré boli potrebné...“?). Jeho novatorska za-
sluha tkvie aj v tom, Ze sa pokusil ,,mnohé momenty moderného Zivota
a jeho vel'komestského prudenia po slovensky oznacit*%.

,»Rad som, Ze som bol prislusnikom velkej a krasnej rise bratislav-
skych noci.**°

24 Tento vyraz pouzil Gaspar v Pamditiach I, s. 153.

25 Tamze, s. 187.

26 Boli to batko Skultéty, Milan Mitrovsky, Stefan Kréméry, Vladko Roy, Milos Bazovsky, Platon
Pauliny-T6th, bratia Halasovci, Julius Kacina, Belo Vaross a ini.“ In: Tido J. GaSpar: Pamiditi I,
s. 187.

27 Tamze, s. 184.

28 Tamze, s. 188.

29 Tamze, s. 188.

3 Tido J. Ga$par: Pamdti I1. Bratislava 2004, s. 174.
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Po kratkom pdsobeni v Martine, prichadza Gaspar v roku 1922 do
Bratislavy, ktord bola rychlo sa rozrastajucim mestom s multikul-
turnym charakterom. Poprevratové obdobie bolo ¢asom, kedy do Bra-
tislavy prichadzali mnohi Slovéci, ktori zapiiiali tradnicke miesta
v organizacénej Strukture nového Statu. Okrem administrativnych pra-
covnikov pri§lo aj vel'a umelcov a Bratislava sa stala atraktivnou aj pre
mladych zacCinajacich autorov. Tido GaSpar sa tu stal vedicou osob-
nost’ou bratislavskej umeleckej bohémy — ,,spolo¢nosti umelcov, ktora
sa ,vo vedomi duchovnej vyluc¢nosti‘ oddelovala od inych a svojim
,extravagantnym‘ sposobom zivota pohorSovala bratislavskych ,fi-
listrov‘.“3! Patrili tam literati, ale aj vytvarnici a herci. Ga$par spomina
viaceré mena: Bohun, Roy, Lukac¢, Hrusovsky, Smrek, Motoska, Ha-
luzicky, Krasko, Jilemnicky, Clementis, Poni¢an, Rybak, Srobar a mno-
hych d’alsich. GasSpar sa tu Stylizoval za slovenského dandyho,v dierke
saka mal stale zastreny kvet a upozornoval na seba bujarou zabavou.
Takto sa snazil o poslovencenie bratislavského nocného Zzivota.

V spomienkovej knihe Zlata fantazia (1969) Gaspar pontka svoju
predstavu a formuluje ,,definiciu® slovenského bohéma, ktory sa vy-
znacuje gavalierstvom a ovlada umenie pekného zivota.

Slovom, ked’ hovorim o slovenskom bohémovi, nemyslim nijakého osuchanca.
Ani na rozgajdanca a strapaia, ktory nema pevnu existen¢nu pddu pod nohami. Je
strasidlom spolo¢nosti a spolicha sa len na $tedrost’ Fortuny. Hl'add a vyckava
dobré nahody, alebo s urcitou hrdinskou navyknutou askézou a bohémskou ned-
banlivost'ou znasa svoju biedu. [...]

Skor som myslel na gavalierskeho bohéma. Pozdéaval sa mi dobre situovany ¢lovek,
ktory ma vyhovujlicu existenénti postat. Bol hmotne nezavisly. Ale najkrajsim
doplnenim toho, ¢im disponoval, bola jeho elegancia srdca a noblesa duse. Vedel
pekne zit'. Prave takymto velkym umenim, ktorému Francuzi vravia ,,savoir vivre®,
odliSoval sa od jednotvarnej mestiackej egality. V tejto odliSnosti, v tychto
srde¢nych formach spolocenskej kultury bolo ¢aro jeho panského bohémstva.3

Jadran, Vieden, Martin — ,.tieto tri geograficky i spolocensko-mo-
ralnou atmosférou odlisné miesta sformovali Gasparovu l'udski i ume-

31V citate su zdoraznené povodné HruSovského formulacie. In: Gregorec: Vyboje prozy. s. 31.
32 Tido J. Ga$par: Zlatd fantdzia. Bratislava 1969, s. 187-188.

118



leckt osobnost’.*33 Jadran sa v Gasparovych novelach ohlasa v exo-
tickych a pre slovenské prostredie nevSednych motivoch mora, vieden-
sky secesny vzor vyrazne rezonuje v zivote i tvorbe tohto autora
a martinské idealy sa v iom ozyvaju pri narodnych otazkach.

Gaspar bol v medzivojnovom obdobi obl'ibenym autorom. Recen-
zenti jeho diela zvacsa prijimali pozitivne a ocetiovali jeho inovativne
usilie. Napriek tomu sa objavovali i kritické pripomienky. Znamym
Gasparovym kritikom bol A. Matuska, ktory neprijal Gasparovo stvar-
nenie postav:

. nevie tvorit’ 'udi, len babky — v tejto sklenikovitosti je dnes uz majstrom,
vSeobecne uznavanym. [...] Jeho Zeny maju vlasy nize kolien; su to tvory apartné
a martyrky jednak a) RozkoSe, jednak b) Dobra. [...] Su to aristokratky, plavé
a krasne, oblecené byvaju v storaké nadhery, s hrdlom ani ubel slonoviny; vladkyne
snov. A muzi? Ti maji kraslupezné tuhy, st to pirati lasky, grandi, gourmandi
Vel'kého Bozku a bozkov; byvaju tiez radi v extaze.>*

Moderné, stcasné interpretacie GaSparovej tvorby (napr. Habaj)
vSak tato ,,babkovitost™ postav spajaju skor s typmi, ktoré sa vy-
skytuja v literatire fin de siécle ¢i Viedenskej moderny. Oneskorené
spracovanie podnetov eurdpskej moderny v tvorbe autorov dvad-
siatych rokov 20. storoCia (vratane T. J. Gaspara) predstavuje druh
vlnu slovenskej moderny — a pretavilo sa i do oznacenia ,,druha mo-
derna“ (Habaj).

Esteticky odkaz fin de siécle, ku ktorému sa Gaspar vracia, mozno
vysvetlit' aj ako ,,snahu potlacit’ vulgarnost’ Zivota prostrednictvom
umenia a Stylizaciou reality. 3’

Gasparova zasada ,,aby sa vSetko dialo v krase* sa naplno prejavila
i v jeho dielach. Tuzba po idealnej krase, po duchovnej vynimocnosti,
krajsSej verzii Ja, hodnej obdivu, ale aj volanie po krase vonkajskovej,
po pompéznosti, honosnosti a aristokratickych formach sa vinie jeho
tvorbou a v d’al$ej ¢asti bude v centre mojho zaujmu.

33 Stefan Drug: Poézia a drdma Tida Jozefa Gaspara, s. 264. Podla: Krotanova-Roberts: Tido J.
Gaspar. In: Portréty slovenskych spisovatelov 2, s. 18.

3 Alexander Matuska: Tido J. Gaspar. In: Matuska, A.: Za a proti, Bratislava 1975, s. 78.

35 Kro&anovéa-Roberts: Tido J. Gaspar — Zivot a dielo. In: Cerveny kordb a iné prozy, s. 295.
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Zéakladny konflikt v jeho novelach sa vytvara v konfrontécii idealu
a reality, resp. zmyslového ocarenia, erosu a etického riesenia.’¢ O stret
idealu a reality ide aj v novele Zlocin panny Anny zo zbierky Cerveny
korab (1931). Hlavnymi postavami st panna Anna, ,,dcéra statkara
z okolia“ a star§i namornik Boris Strbsky, ktory vyrozpraval svoj pri-
beh — ,,legendu o zniceni davneho, krajSieho Cloveka v sebe®. Novela
sa odohrava v prostredi vidieckej ktrie, v interiéroch salénu s ro-
kokovym nabytkom a v dievCenskej izbe panny Anny.

Stylizované je nielen prostredie, ale i postavy. Boris Strbsky je
zobrazeny ako ,.kajacny pirat lasky*, ako namornik, ktory sa pred rok-
mi vydal za svojimi ,krasoliupeznymi tizbami“ na more a teraz sa
vracia domov do svojho kraja. Pannu Annu Gaspar opisuje ako mlada
zenu ,,rozpukujicu sa z kukly svojho dievéenstva® s velkymi ¢iernymi
oCami, v ¢iernych Satach (....svoje hybké telo mavala zavinuté v ¢ierny
ubor, tesny ako zvieracia kazajka. Preco Cierny? A ¢o putnd v sebe tou
zvieracou kazajkou?’’). UZ z uvedeného opisu je zrejmy potencial
napétia medzi tymito postavami, ktory sa pretavuje do pribehu lasky,
v ktorom sa panna Anna stava nemilosrdnou zvodkynou. Dramatic-
kost’ stretu postav sa ndsobi a vzt'ahy sa komplikuji v dosledku zmno-
zenia identit oboch postav. Gaspar tu recipuje v tom Case uz dobre
znamu a rozSirenu tedriu S. Freuda a znalosti o psychoanalyze. Aj
v Anne sa ozyva jej viacnasobné Ja: ,,Poznate Freudovu tézu o zloZeni
Cloveka z trojitého ja? Z raciondlneho, emocionalneho a podvedo-
mého? Vo mne sa akiste tato ¢udna trojica vzburila a vadi sa...‘8
Gaspar zachytava modernisticktl krizu subjektu, kedy sa subjekt roz-
pada na viacero projekcii. Koncept Ja ako stabilna baza neexistuje, Ja
je len suhrnom nalad, spomienok a pocitov, ktoré sa v réznych si-
tudciach rozne prevrstvuju a preinterpretivaji. Tym sa rozputa spletity
suboj nielen medzi pohlaviami, ale i v ramci jednej postavy, ktory sa
vyprofiluje do hravého suboja dvoch proti dvom.

3¢ Kro¢anova-Roberts: Tido J. Gaspar. In: Portréty slovenskych spisovatelov 2. Bratislava 2000,
s. 18.

37 Tido J. Gadpar: Zlocin panny Anny. In: Cerveny kordb a iné prézy. Bratislava 2005, s. 70.

3% TamzZe, s. 70.
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Napriklad Boris Strbsky v texte existuje ako ,,pirat realnej lasky*
a ako ,,Dafnis — hajnik krasy snov‘. Dafnis je Anninym vysnenym
1dealom, maskou, ktortit Anna Strbskému nasadzuje: ,,Z0 snov a z pred-
stav panny Anny zrodil som sa znova, a inym, kraj$im ako som bol*.*
Prijatim identity Dafnisa viak Strbsky v sebe podnecuje iluziu, Ze je
krajSou a impozantnou bytost'ou. Svoju realizdciu zmnozenej identity
oznacuje za ,,zazrak zndsobenia a pretvorenia mojho zZivota“. Akcep-
taciou Dafnisa ako symbolickej identity si vytvara odstup od banality
,profannej skutoénosti a pokusa sa o vymanenie z nej. Strbského
prijatd idedlna identita Dafnisa je ale naruSena stretom s tmyslom
panny Anny (respektive jednej z jej modifikacii).

Panna Anna sa tiez ukazuje v dvoch podobach a amébovito sa
premienia medzi svojimi variantmi ,,nendsytnej, zmyselnej uchvati-
tel'ky* a ,,pokornej, zlatom preziarenej svitice®, ¢o prezradza i ¢asto sa
zamienajuci vyraz v jej tvari. (,,Prva sa podobala uchvatitel'ke, ktora
chce olupit’ svet o vsetku jeho radost, vynutit' si od zivota svoj
vysneny udel, a druhd, madonicky pokornd, vyzarovala sladka nehu,
ako obraz mucenej svitice...“*%) Spor tychto jej podob panne Anne
spOsobuje tryznivé a rozporuplné prezivanie a vyusti do prepiatych
skutkov. V konfrontacii s ,,diktatirou surovej skutoCnosti“ sa panna
Anna rozhodne jednu z tychto Zien v nej — t idealnu — obetovat’.
Podl'a Habaja dolezitost’ tejto novely spociva prave v obrateni roli mu-
7a a zeny: ,,...zena, na rozdiel od muza, ktory sa rozhodne pre iluziu,
pre ,,sen o laske®, a nie ,,skuto¢nu‘ lasku, nedokaze byt uspokojena iba
imaginaciou a aj za cenu ,,obete” sa rozhodne pre lasku ,,fyzicka®.“!
Prejavuje sa tu tendencia zobrazit’ zenu v duchu weiningerovského
mizogynskeho presvedCenia so zdoraziiovanim duchovnosti u muza
a telesnosti u Zeny. V proze sa objavuju aj priame odkazy na Freuda
a Weiningera: ,Ja uz viem, to bude najskor taka moderna ,kniho-
zrutka®. Objedla sa Freudom, Weiningerom, a teraz to nevie strovit
a dusi sa problémami. Aké problémy? Nech sa vyda za niekoho, koho

3 Tamze, s. 79.
40 Tamze, s. 73.
41 Michal Habaj: Tido J. Gaspar. Slovenska literatura 2001, €. 3, s. 201.
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tym mobze oblazit, a vtedy uz vyplnila to hlavné, ¢o Boh od nej,
v moznostiach prave takej ubohej, ako my vsetci, oCakaval a Ziadal.**?

Panna Anna je Zenou, v ktorej sa spaja zmyselnost’ a tiizba s ne-
vinnost'ou. Stretdva svojho davno vysnivaného hrdinu, aby ho zviedla.
Strbsky, alias Dafnis, sa tejto myslienke prie¢i, pretoze si uvedomuje
svoje efemérne trvanie, ktoré je mozné len vo sfére snenia. O tomto
fakte sa snazi poucit’ i Annu, ktora je Dafnisovou stvoritel’kou a nie je
si vedom4, ze dotykom s realitou sa jeho podenkovy zivot konci:
,Profanna skuto¢nost’ ho vzdy zaSkrti, vyzleCie z ¢arovného rucha
a pozbavi akejkol'vek divotvornosti.“* Anna je vSak neoblomna a
v zavere prozy je znazornena ako ,,muzozratka*: A viem, rukami, kto-
rymi ma v rozkosi tisla na svoje vonné nadra, zadusila vtedy vo mne
Dafnisa navzdy... Zahynul, stihnuty biednym osudom smutnej pavicej
smrti - - -4

V préze je zaujimavo realizovana polemika idealneho, krasneho Ja
so Sedivou skuto¢nost'ou. Dafnis a panna Anna funguji ako masky,
prestrojenia, ich krajsie verzie. Strbsky ako Dafnis je modelovany cez
imaginaciu, je stelesnenim fantazie a charakterizuje sa cez oznacenia
ako: milenec dusSe, rytier snov, idealny bohatier. Prestrojenie za Daf-
nisa u Strbského nahradza deficit, ktory pocituje v zajati kazdo-
denného zivota a poskytuje mu tnik zo skuto¢nosti.

Modifikacie panny Anny su pribliZzené i vizualne. Ako nebezpecna
femme fatale sa zvodne pohybuje v tzkych ¢iernych Satach (pri-
rovnavanych ku kazajke) a sebavedome blyska ocami (,Comu vy
pozriete do o¢i, to sa vam musi pokorit, ako prebodnuté.“+).

Ako nevinna panna Anna pripomina krasnu, étericku bytost:
»Panna Anna vkrocila dnu, krasna, ako ocarujica vidina, v bielom
nadychu izby. Bola v ruzovych Satich, filtrovanych presvitajicou
belost'ou jej tela. Vlasy mala spustené, ako stekajuci prad, v ktorom
kvitli ruze.“4 Spachany ,,zlo¢in lasky*, pri ktorom zahynie Dafnis,

4 Tido J. Gaspar: Zlocin panny Anny, s. 72.
4 Tamze, s. 76.
4 TamzZe, s. 85.
4 Tamze, s. 71.
46 Tamze, s. 82.
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zasahuje 1 jej idedlnu podobu a ma demytizacny efekt nielen na
Dafnisa, ale i fiu: ,,Ale ked’ som odchadzal a nazyval ju este pannou
Annou, vtedy sama uz zaiste citila veCnl stratenost’ Carovnosti,
spojenej s naSimi menami, a dva vzdychy jej prepukli z ist: — Som ja
eSte panna Anna? Si ty eSte Dafnis?*4

J. Stevéek poukazal na opakovany motiv straty v Gasparovych die-
lach®, ktory je pritomny aj v tejto novele — ide o stratu sna a ilazie.
Novela je budovana na napiti vyplyvajicom z hroziacej straty iluzie
a imaginarnej ,,bytnosti“ a v zavere pribeh prerastie do celkovej dez-
iluzie, kedy je hrdina ,,do osklivej vSednosti vydureny“#. Iltzia a sen
sa v GaSparovych dielach nestdvaji autonémnou realitou, iluzivny svet
je narusany skutoc¢nost’ou, jestvuje len v konfrontécii s iou a nikdy ne-
poskytuje uplné oslobodenie. Plati to i naopak, realita je prikrasl'ovana
snom.>

V préze Lazarova neznama, povodne zo zbierky Karambol (1925),
zachytava Gaspar pribeh mladého vojaka, ktory prisiel do Viedne lie-
¢it’ svoje vojnové zranenie. Na prechadzke mestom stretne nezndmu
paniu, do ktorej sa okamzite zamiluje. Tato Zena nie je obycCajnou
zenou, ale je v duchu gasparovskej estetiky vynimoc¢ne krasna, so
zvonivym hlasom a v krasnych $atach: , Kracala splendidne cez Sedivé
mnozstvo l'udi ako imunna bohyia. Voia pobrezia juzného mora
a jemna vona tuberdz zaplavila okolo nej vzduch.“S! Jej vyzor je nielen
ocarujuci, ale prezradza i materialne bohatstvo: ,,Drahocenny jesenny
kozuch mala na sebe a jej biela tvar jasne mu pripominala jej zndmu
apartni krasu.>? Opakované nahodné stretnutia podporuju sny a tizby
mladého vojaka a stupniuju sa vo svojej nastojCivosti. Dufanie, Ze sa
splnia, si mlady muz vysvetluje aj ako kompenzaciu za zranenie
a krutosti, ktoré musel taky mlady prezit’ vo vojne. Aj v tomto pripade

47 Tido J. Gaspar: Zlocin panny Anny, s. 86.

4 Jan Stevéek: Lyrizovand proza. Bratislava 1973, s. 34.

4 Tido J. Gaspar: Zlocin panny Anny, s. 86.

30 Michal Habaj: Tido J. Gaspar. Slovenska literatira 2001, €. 3, s. 203.

51 Tido J. Gadpar: Lazdrova nezndma In: Cerveny kordb a iné prozy. Bratislava 2005, s. 52.
52 Tamze, s. 56.
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sa ale vysnivand, romantickd laska kon¢i zmarenim idedlu. Hrdina
najprv pri nadvsteve vystavy v Dome umenia spozna na jednom obraze
,,SVoju neznamu* a vzapéti sa dozveda zdrvujucu informaciu o pévode
tejto zeny — ide o arciknaznu Blanku. Deziluzivny koniec je zaviSeny
osobnym stretnutim, ked’ je hrdina touto pafiou ponizeny.

Ocarenie luxusom a prepychom sa objavuje i v d’alSej GaSparove;j
novele Zena prepychu, po prvy raz uverejnenej v zbierke Karambol
(1925), ktora je vystavand na podobnej schéme. VzneSena Zena
s ,,apartnym zjavom‘ zaujme hrdinu prézy na prechadzke v Petrzalke:
,Krdsna bola s jemne ¢ervenymi vlasmi. Vsetko vlnisto zaokruhlené.
Mala drahé Saty a v nich noblesny pohyb. V celej thl'adnej proporcii
jej zjavu dominoval jasny priznak bohatstva. Takzvané vychadzkové
Saty to boli, o mala, a ony pridavali jej hodne spoloCenskej dis-
tingvovanosti. Cahunko preSumela popri mne.“ Nahodné a letmé
stretnutie v muzskom hrdinovi vyvola prudké emocie a nepokoj. Opéa-
tovné stretnutie s iou v restauracii, kde sa hrdina so svojim priatelom
maliarom zastavia na veceru, v iom prebudza staré, utlmené tuzby.
Ohromeny graciéznostou tejto Zeny si uvedomuje jej dominanciu, ¢o
v nom vzbudzuje rozpacité pocity: ,,Nejapne a neobratne, trochu
strpasleny sugesciou jej citenej prevahy, obstaraval som si veceru
a vol’ky-nevolky pocuval zasa mnohozvucny napev jej prepychového
zitia, ktorého rezonancia nétila vo mne ako prabasen. >

Medzi epickym hrdinom a osudovou Zenou vznika v obidvoch
novelach moment diStancie, ktory vyplyva z povysenia zeny: Zena je
tu povysend zo spoloCensko-kultarnej perspektivy, c¢ize ma
aristokraticky pdvod, alebo je prislusni¢kou velkoburzoazie.>

V proze Cerveny kordb z rovnomennej zbierky noviel, ktora vysla
v roku 1931, pontka GasSpar int formu ,,aristokratizmu®, typ vyni-

53 Tido J. Gadpar: Zena prepychu. In: Cerveny kordb a iné prézy. Bratislava 2005, s. 63.

5 Tamze, s. 68.

3 Inym sposobom povySenia, ktoré sa tu ale nerealizuje je povySenie symbolické — Zena je
zobrazena ako ,,svity ideal”, ,,posol lasky* alebo v duchu marianskeho kultu. In: Habaj: Druhd
moderna, s. 60.
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moc¢ného hrdinu, ktory prevysuje ostatnych schopnost’ami, mudros-
tou, vhl'adom v komplikovanej dejinnej situacii, ale i vzorovym spr-
avanim. V tejto novele GaSpar vychadzal z realneho podnetu, zo sku-
tocnej udalosti, ktorou bola vzbura namornikov v pulskom pristave na
sklonku prvej svetovej vojny. Tuto skutocnost’ vS§ak modifikuje podl'a
svojho obrazu, pretvara ju tak, aby zd6éraznil atmosféru udalosti, snazi
sa evokovat’ u Citatel'a pocity a naladu zodpovedajuce uvedenej si-
tuacii. Schopnost’ sugestivneho podania pribehu a atmosféry na lodi
suvisi s osobnou GasSparovou skusenostou, ked’ze bol prislusnikom
rakusko-uhorského vojnového namornictva na Jadrane.>

Hned na zaciatku novely sa vyjavi obraz mora, ,,Usvitnd zora*
a vSetko zaplavuje Cervena farba. Je to akasi hranica nového zaciatku.
Gaspar zdoraziuje zlomovy cas v dejinach, snazi sa navodit’ atmosféru
tesne pred zrodom ¢ohosi nového — v tomto pripade ide o zrod nového
sveta, dosiahnutého prostrednictvom revolucie. Preto tu panuje aj isté
napétie. Revolucia je spojend s expresivnou ¢ervenou farbou, ktora je
farbou krvi, ale aj zZivota. Paralelne tu Gaspar predstavuje dva zivly —
dve sily, ktoré ziju v symbidze: more a 'udi. Paralelizmus sa prejavuje
v obrazoch aj v syntaxi: ,,Viny, veéné jazyky mora, srdito oblizuja
brehy... LCudia, ohnivé jazyky davu, srdito podpal'uju svet.”’; alebo:
,VIni sa more a vlnia sa davy.“*® More sa stava Zivym, jeho ,,stav*
koreSponduje s dianim vo svete, s po¢inmi matrdézov. K tymto dvom
zivlom (vode a Cloveku) eSte pristupuje ohenl so svojou silou a Cer-
venou — revolucia.

V napiétej situacii sa vzburenym matrézom podari prevziat moc
a strazia svojho velitel'a. Presadi sa tu dav, oproti ktorému stoji silny
jednotlivec — velitel. Gasparova formulédcia zdoraziuje jeho osa-
motenost’, ale i vynimoc¢nost: ,,Na dvoje sa rozdeluje svet a nero-
zumeju si — matrozi a on.“> Poriadok teda nahradi chaos. Matr6zi sa
sice dostali k moci, ale nevedia s nou narabat’. Na lodi sa stretli r6zne

56 Stanislav Smatlék: Dejiny slovenskej literatiiry 2, Bratislava 1999, s. 374.

57 Tido J. Gadpar: Cerveny kordb. In: Cerveny kordb a iné prozy. Bratislava 2005, s. 117.
8 Tamze, s. 122.

% Tamze, s. 124.

125



narody, ,,cely konglomerat narodov habsburskej monarchie” a spéja
ich len myslienka revolucie, vzbury, bez konkrétnej predstavy, ako ma
tento novy systém fungovat. Na zdoraznenie atmosféry chaosu sa
more ,,zdvoji“: ,,Nebo, rozmachlené hustou novembrovou hmlou, visi
nad morom ako druhé more — ¢ierna ufulana kaluz...®® Nejasnost je
podporena hmlou. Podstatu davového spravania matrézov, ale i dyna-
miku s tym spojentl zachytava GasSpar poetickym obrazom: ,,Kolemba
vina vlnu a ¢lovek myka ¢loveka.“®! More zaroven symbolizuje pries-
tor, kde sa rozplyva Ja, identita, uvolniuju sa hranice i tvary (uvol'nena
disciplina). Mozno tu aplikovat’ Nietzscheho koncepciu protikladu
dvoch principov — apolonskeho a dionyzovského. Apolonsky princip
stelesnuje velitel’, ktory je ,,prisny, disciplinovany ¢lovek®, ma vzne-
Sené — dostojnicke spravanie a hrdu rec tela: ,,...sklada ruky na prsiach
a vypina hlavu.“? V opozicii k nemu stoji dionyzovska masa (revo-
Iuciou) opitych namornikov. Nemaju tak elegantné spravanie (,,Roz-
gajdani matr6zi vterusia sa mu do dveri a klatia sa pred nim.[...]
Neslusna poza zaraza velitel'a.“%), re€, ani vyzor (,,Matr6zi maji su-
rové, vetrom a biedou oslahané tvare, aj ich slova su hrubé,
bodavé.“*) Gaspar velitel'a, s ktorym sympatizoval, zobrazil ako vyni-
moc¢ného muza, az titana, v mimoriadnej pozicii: ,,Aké hrozné je byt
mudrym uprostred poblaznenych, vidiet’ ciel’ medzi slepymi a kratko-
zrakymi...“% Tu sa odhal'uje i GaSparova filozofia, podl'a ktorej sa ma
rovnost’ nastolit’ nie tak, Ze sa velitel’ zniZi na Groven matrozov, ale
namornici sa maju snazit’ povysit’ na roven velitel’a.

Gaspar zachytdva atmosféru momentu zrodu nového ,,sveta“ a no-
vého organizovania spolocnosti. Narusenie poriadku na lodi
revoluciou odkrylo ,;masky* matrozov: ,,Co vietko sa tu ukézalo pod
stthnutou maskou discipliny!“®® Jednotlivé typy matrézov sa ukazu

60 Tido J. Gadpar: Cerveny kordb, s. 124.
ol Tamze, s. 124.
%2 Tamze, s. 126.
0 Tamze, s. 126.
% Tamze, s. 119.
% Tamze, s. 127.
% Tamze, s. 127.
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v karikatare, cez optiku velitel'a ako opice, osly, blchy, svine... —
zvierata skryté v ich podvedomi.

Napitie sa stupiiuje, ked’ dvaja ,,cudzinci® prepaSujui na lod’ vybus-
ninu, kym posadka pokojne spi. Ked’ sa matrézi dozvedia, ze lod’ vy-
leti do vzduchu, chaos sa nasobi. Jedinym, kto si zachovad pokoj
a nezlomnost’ je velitel. Do vybuchu im ostdva len chvil’ka a snazia sa
vSemozne zachranit. I v tomto kritickom okamihu sa velitel' sprava
prikladne, chce zanechat’ ,,svojim ndstupcom vzor chrabrosti, ,,nectv-
nut’ pred nikym a stat’ na svojom mieste ¢estne a pevne az do konca.*¢’
Novela sa vSak konéi tragicky. Zaujimavym sposobom tu GaSpar
opisal vybuch: ,,Z mora, ktoré zavylo desne vysopti sa vysoka pyra-
mida vody a kyda sa na lod’...Viny vzdychaju, sycia, piskaju...[...]
stona a prasti lod’. Lod’ rozstiepena tonie...[...] S tonticou lod’ou, ako so
svojou rakvou, tonie zabity velitel’...“*® Na vyjadrenie dynamiky a na-
patia okamihu pouziva GasSpar kratke, neukoncené vety. Tieto obrazne
nasytené syntaktické fragmenty radi linearne vedla seba, ¢im evokuje
dramatickost’ situacie. Potapajtci sa st’azen pripomina kriz: ,,Stazen je
chvilku ako velky kriz, pichnuty do mora nad Cerstvy hrob strosko-
tancov.“®® V zavere GaSpar prepoji dejinné dianie s bajou o platne
Penelopy — l'udstvo znici vSetko, ¢o vytvorilo.

Pribeh prerasta do alegorie o zanikajucej monarchii, kde sa tiez
plavia rozne narody, tak ako v Noemovom korabe zvieratd. Rozpadu
zodpoveda aj kompozicia novely, ktord je poznacend fragmentar-
nostou. Dodrziava ale chronologickost’, takze mdézeme ,,sledovat™ aj
postupnost’ deja — najprv rozburené viny a zvirené more, zaprastanie
lode a jej potapanie. Gaspar do novely zakomponoval (i ked’ trochu
nesurodo) viaceré mytologické a biblické emblémy, ktoré su nad-
¢asovymi symbolmi, ¢im chcel prispiet’ k vyssej kvalite diela.

Napdtth atmosféru pribehu umociiuje pomocou vyrazu, ktory je
artistny, Stylizovany a pompézny. Pouziva mnoho expresivnych
vyrazov, poetické slova, cudzie, aj exotické slova. Snazi sa posobit’ na

o7 Tamze, s. 139.
%8 Tamze, s. 139n.
% Tamze, s. 140.
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zmysly, pracuje s rytmom reci a eufoniou: ,,Pod tmavym prikryvadlom
noci mece sa more. More sa vzdiva rytmom Vin...“7°; »More sa vini
a vini sa ¢as. Kolemba vIna vinu.“*! I tato novela sved¢i o Gasparovom
Stylistickom experimentovani. M4 oslabent fabulu a dej sa rozpadava
na retaz silnych a posobivych obrazov, dominuje tu lyricky vyraz
a senzualisticka atmosféra.”

Tido Jozef Gaspar priniesol do slovenskej literatury mnohé tema-
tické i Stylistické inovacie a patril k zakladatelom modernej podoby
slovenskej prozy. V jeho spomienkovych textoch i vo vybranych pro-
zach som sledovala motiv (idedlnej) krasy, oCarenie luxusom a rolu
viedenského umeleckého kontextu, ktory mu bol v tomto bohatou
in§piraciou. V proze Zlocin panny Anny sa v Stylizovanom prostredi
kurie a salonov odvija pribeh stvorenia krajsej verzie Ja. Podmanujtica
Carovnost’ tejto ,,vybajenej a lesklej aureoly* sa ale destruuje v kon-
takte s realitou a viednostou. V prozach Lazdrova nezndma a Zena
prepychu vystupuju mondénne Zenské postavy, ktoré svojou gra-
cidéznost'ou ohuria muzského hrdinu a potvrdia svoju dominanciu.
V Cervenom kordbe modeluje Gaspar dostojnika a velitel'a lode ako
vznSeného, spoésobného Cloveka, ktory svojimi uslachtilymi vlast-
nostami, sebaovladanim, disciplinou a uhladenym vystupovanim je
vyzdvihnuty do pozicie vzoru a stoji v opozicii k jednoduchym, ne-
kultivovanym matr6zom s barbarskym sposobmi.

I pod vplyvom viedenskych zazitkov si Gaspar vytvara predobraz
kultivovaného sveta, ktory je usporiadany podla principov vieden-
ského kultarneho prostredia. Odtial’ si prinasa i svoje ritualy (seba)sty-
lizacie, ktoré¢ v domacom prostredi transformuje do podoby sloven-
ského ,,gavalierskeho bohéma®. Gaspar preferoval ,,eleganciu srdca*
a ,,noblesu duSe* a schopnost’ ,,pekne zit* povysil na umenie. Tenden-
cia k duchovnému aristokratizmu, vedomie elity a vynimoc¢nosti sa
unho spdjala so zalubou vo vzneSenom, ,,panskom* Style a krasnej

70 Tamze, s. 128.
I Tamze, s. 122.
2 Kro¢anova-Roberts: Tido J. Gaspar. In: Portréty slovenskych spisovatelov 2, s. 18.
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po6ze. Ocarenie luxusom a prepychom, nadchnutie sa pre pompéznost’,
honosnost’ a Stylizacia v tomto duchu sa prejavili i v rovine vyrazu
a vo vyberanom, vyumelkovanom jazyku jeho diel. Krasa vnutorna
a nastojCiva potreba jej idedlu je spita s krasou vonkajSou, povrchnou.
Dolezitost’ dekoracie a ozdobnosti suvisi s potrebou ,,0kraslit™ zivot
a bojovat’ proti Skaredosti ,,profannej reality*, proti hrubosti, priemer-
nosti a nevkusnosti. GaSparov renesanc¢ny ideal krasy ,,méze byt vy-
jadrenim tdzby po propor¢nosti, nastoleni ordre, a teda obranou voci
chaotickosti doby.“”

73 Kro&anovéa-Roberts: Tido J. Gaspar — Zivot a dielo. In: Cerveny kordb a iné prozy, s. 296.
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